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COMUM




MODULO 1. PATRIMONIO CULTURAL EUROPEU: O NOSSO
PATRIMONIO CULTURAL COMUM
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o Introducdo as politicas culturais europeias
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Patrimonio natural e politicas culturais europeias
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1.1. PATRIMONIO CULTURAL EUROPEU: CONCEITO

1.1.1. INTRODUCAO AO PATRIMONIO CULTURAL EUROPEU

O conceito de patrimodnio cultural europeu

O patriménio cultural europeu como (1) um "conceito" é o produto das trés poucas décadas da
integracdo europeia; como (2) a "resposta europeia aos efeitos destruidores da modernizagao
baseada no futuro" data da viragem dos séculos XVIII e XIX, onde as revolugdes politicas e industriais
comegaram na Europa; e como (3) a referéncia chave a uma "identidade europeia partilhada" data
da Idade Média e corresponde a histdria conceptual dos ocidentais. Estas trés definicdes estao inter-
relacionadas e coexistem nos processos e praticas contemporaneas de construcdo da identidade
europeia. A histdria relevante do patrimdnio cultural europeu é explicada em termos do modelo dos
regimes de patrimdnio cultural.

Unido Europeia e patrimdnio cultural
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O patrimodnio cultural tornou-se significativo no processo de integracdo europeia gradualmente. O
patrimonio europeu representa simultaneamente a unidade cultural da Europa e a sua rica
diversidade a nivel dos Estados-Membros, regides e localidades. O patrimdnio cultural europeu é um
meio de integragao, no qual a diversidade é considerada como uma mais-valia. O patriménio regional
é crucial, porque liga herangas nacionais e locais e contribui para o patriménio e identidade europeus
partilhados através da preservacdao e promogdo de valores particulares, bens materiais, reservas
naturais e praticas culturais e sociais intangiveis. A institucionalizagdao do atual patriménio cultural
europeu é explicada por trés indicadores (ciclos de planeamento; condi¢ées administrativas internas;
eventos externos).

O patrimonio cultural atual e as suas potencialidades

A partir dos anos 2000, a Europa desenvolveu o seu préprio conceito de patrimodnio cultural, que se
baseia na atual abordagem holistica do patrimdnio integrando herangas materiais, naturais e
imateriais. Esta abordagem oferece um modelo de governagdao do patriménio a varios niveis;
identifica o patriménio como uma fonte de inovacdo econdmica, social e cultural; e explora o seu
enorme potencial de emancipa¢do e integracdao de comunidades, que foram frequentemente
marginalizadas em processos anteriores de construcdo de identidade e podem (re)interpretar-se a si
préprias através dos conceitos e praticas dos direitos do patrimdnio, ciéncias sociais, turismo
sustentdvel, integracdo social e especializacdo inteligente.

1.1.2. O CONCEITO DE PATRIMONIO CULTURAL EUROPEU

Embora a identidade cultural da Europa possa ser rastreada até a Idade Média e um patrimdnio cultural europeu
comum ja seja mencionado no inicio da Unido Europeia, a sua constru¢cdo concentrada comega durante as
ultimas décadas da integragdo europeia, quando a no¢do de patriménio cultural atinge a sua complexidade
actual e passa de uma abordagem orientada para a conserva¢do (ou orientada para o objeto) para uma
abordagem orientada para o valor (ou para o objeto). Atualmente, considera-se que a natureza abrangente do
ambiente histdrico une os bens tangiveis, naturais e intangiveis. Ha esforgos para conciliar os conceitos e praticas
conflituosas de conservagdao estdtica e desenvolvimento dinamico de acordo com os principios de
sustentabilidade e resiliéncia. Isto leva a uma notavel mudanca no discurso do patrimoénio nas politicas
contemporaneas, em que o valor do patrimonio cultural é argumentado como um impacto social e econdmico
significativo na sociedade. Assim, a gestao adequada da mudanca no patrimdnio cultural pode contribuir para a
instigacdo de uma sociedade inclusiva gracas a uma integracdao mais estreita dos valores econdmicos e sociais
representados no patrimdnio cultural.

Aqui, a expressao 'regime' é considerada adequada para demonstrar a histdria das mudancas culturais e
sociais através de paradigmas, que nao se substituem, mas que se integram mutuamente e em relacdo
aos niveis de estabelecimento politico de europeu para local. De acordo com esta interpretacao, a histdria
do patrimdnio cultural europeu desenrola-se em trés regimes, que sdo os seguintes:

1. O primeiro regime comegou com a Revolugao Francesa e a Revolugao Industrial Britanica
e é determinado pelas regulamentacdes nacionais e locais de conservacdo do patriménio a diminuir a
destruicdo da modernizacdo. Globalmente, é principalmente um fendmeno europeu e dura até a
codificacdo da protegdo do patrimdnio cultural internacional. Ja existe um importante "transnacionalismo
do patrimdnio neste regime". Neste regime, o termo "patrimonio cultural" ou mesmo patrimonio é
raramente utilizado para descrever bens culturais reclamados por uma nag¢do ou comunidade na maioria
das linguas europeias, exceto para o francés e o inglés (c. 1800s-1960s).

2. O segundo regime corresponde a primeira institucionalizacdo do patriménio cultural
como norma internacional (patrimoénio mundial). Neste regime, os principais agentes de normalizacdo sdo
a UNESCO e as suas instituigdes afins e as linguas dominantes continuam a ser o francés e o inglés deste
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discurso (1960s-1990s).

3. O terceiro regime corresponde a institucionalizagdo renovada do patrimonio cultural
caracterizado pela sua expansao em termos de conceitos, significado e niumero de sitios patrimoniais e
elementos tangiveis. Através da normalizacdo internacional da preservacao do patrimdnio cultural, quase
todas as linguas estatais implementam o termo "patriménio cultural" como nogdo-chave para a sua
construcgdo identitaria e para determinar a sua relagao com o seu passado (1990s-).

O patrimodnio cultural atual descreve e mobiliza ligagGes sociais, culturais e mesmo espirituais a uma dada
comunidade, bem como ao seu lugar de uma forma funcional, inclusiva e ndo conflituosa, o que permite
refletir a heranga negra e consolidar conflitos nacionais e outros decorrentes do passado.

1.1.3. UNIAO EUROPEIA E PATRIMONIO CULTURAL

A identidade cultural partilhada da Europa tornou-se particularmente importante apds a devastadora Segunda
Guerra Mundial, quando o nucleo da Europa se encontrou entre as duas superpoténcias da Guerra Fria - os EUA
e a Unido Soviética - e a unidade da Europa teve de ser enfatizada e construida. Esta procura da unidade, ou seja,
a integracdo europeia ndo comegou principalmente como um esfor¢o cultural, o Tratado da Comunidade do
Carvao e do Ago era principalmente econdmico e "resolveu substituir as rivalidades histdricas por uma fusdo dos
seus interesses essenciais" em 1951.

Gradualmente, as "rivalidades histdricas" dao lugar a semelhancas culturais, que sdo expressas no Tratado da
Unido Europeia de 1992 como "patrimoénio cultural comum" enquanto que, a "diversidade nacional e regional
dos Estados-Membros" é respeitada. Este facto é refletido no Tratado de Lisboa de 2007, no qual "a rica
diversidade cultural e linguistica" da Europa representada pelos Estados Membros estd em harmonia com "a
heranca cultural da Europa". O conceito de patrimonio cultural ou, mais precisamente, de patriménio cultural
europeu é escolhido para representar uma identidade comum sem ameagar as diferengas culturais, que sdo
da competéncia dos Estados Membros.

Caracteristicas estruturais e dificuldades para desenvolver uma politica cultural partilhada em EU:

1. Os ciclos de planeamento e financeiros, que seguem a sua propria légica de preparacao,
implementacdo e avaliacdo. Correspondem aos periodos de sete anos (anteriormente de cinco anos) do
orcamento da UE. Até 2013, estes periodos eram denominados "PQ" (Programa-Quadro) e numerados
cronologicamente (PQ6 para 2002-6, PQ7 para 2007-13, etc.). O PQ8 chamava-se "Horizonte 2020" (2014-
20) e o atual PQ chama-se "Programa Horizonte Europa" (2021-27). Do ponto de vista do patriménio
cultural, o PQ7 representou uma verdadeira mudanca, uma vez que a investigacao financiada pela UE sobre
identidades, patrimdnio cultural e histdria se tornou mais complexa e diversificada. Desde entdo, o
orcamento atribuido ao patriménio tem aumentado significativamente.

2. De acordo com o lema de bon mot atribuido habitualmente a Jean Monnet, "Se tivesse de o fazer de novo,
comegaria pela cultura". O reconhecimento administrativo da cultura depende também dos periodos de
mandato dos principais politicos europeus. Como revela a citacdo, ha uma tendéncia para enfatizar a
importancia da cultura europeia no final dos seus periodos, o que impele a administracdo a delinear devidamente
as accoes necessarias. Esta pratica esta a mudar desde o Ano Europeu do Patriménio Cultural em 2018, o que
constitui uma manifestacdo simbdlica do reconhecimento oficial de uma identidade europeia partilhada
significativamente apoiada pela UE, devido a acontecimentos e tendéncias perturbadoras nas primeiras décadas
do século XXI.

3. Os acontecimentos historicos externos tiveram sempre um impacto importante na institucionalizacao
do patrimonio cultural europeu. Nos anos 2000, o resultado negativo do referendo francés sobre o Tratado
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que estabelece uma Constituicdo para a Europa (2005) e a crise financeira mundial de 2007-08 estiveram
entre os incidentes mais influentes para reformular ideias e acgdes sobre a identidade e cultura europeias.
O referendo Brexit em 2016, bem como o nacionalismo e populismo extremos crescentes nos estados
membros da UE estdo a alimentar novas tentativas para reforgar a construgao de uma identidade europeia
comum sob o rétulo de patrimdnio cultural europeu.

1.1.4. O PATRIMONIO CULTURAL ACTUAL E AS SUAS POTENCIALIDADES

O significado do patrimdnio cultural como conceito de enquadramento da identidade e cultura europeias
coincide com a sua evolugdo conceptual, chegando ao terceiro regime de patrimdnio cultural. Neste
sentido, a construcdo do patrimdnio cultural europeu segue uma ldgica semelhante a do Patrimdnio
Mundial, definindo primeiro o patriménio cultural em varios documentos normativos como patrimdnio
cultural tangivel (arquitetonico /1975, 1985/ e arqueoldgico /1992/) em harmonia com a tradi¢do europeia
de protecdo monumental; depois, oferecendo uma definicdo mais complexa como "um grupo de recursos
herdados do passado que as pessoas identificam, independentemente da propriedade, como reflexo e
expressdo dos seus valores, crencas, conhecimentos e tradicées em constante evolugdo. Inclui todos os
aspetos do ambiente resultantes da interacdo entre pessoas e lugares através do tempo", como se afirma
na Convencdo de Faro. Dois Tratados do Conselho da Europa - a Convencgdo Europeia da Paisagem (2000)
e a Convencdo de Faro (2005) - tornaram-se referéncias frequentemente citadas para desenvolver o
proprio conceito de patrimdnio cultural da Europa. A Convencdo Europeia da Paisagem construiu uma
nova ponte conceptual entre sociedade e natureza, de acordo com os quatro pilares da sustentabilidade
(ecologia, economia, sociedade e cultura). A Convencdo de Faro contribuiu para a mudancga politica em
direcdo aos valores democraticos e humanos, ancorando os direitos patrimoniais, os direitos culturais e os
direitos humanos no centro de uma interpretagdo renovada do patrimdnio cultural. Consequentemente,
os direitos relativos ao patrimonio cultural sdo entendidos como inerentes ao direito de participar na vida
cultural, tal como definido na Declaracdao Universal dos Direitos do Homem. A Convenc¢do de Faro
manifesta o novo paradigma do patrimdnio cultural europeu, que é adequado a abordagem holistica do
patrimonio cultural do terceiro regime. Os elementos-chave deste novo conceito de patrimonio cultural
europeu sao:

1. Um modelo dinamico de gestao do patrimonio, que é determinado por valores partilhados e que
facilita uma comunicacdo e cooperacao tripartida - simultaneamente descendente, horizontal e
ascendente - entre os diferentes niveis de construgao da identidade (europeu, nacional, regional, local).
O patrimdnio regional e local recebe mais reconhecimento e as suas comunidades criam os seus proprios
tipos distintivos de identidade cultural como parte integrante da identidade europeia.

2. O patriménio ndo é considerado como um conjunto de objectos e praticas obsoletas, que
requerem recursos financeiros e sociais a preservar, mas como uma fonte de inovagao e criagao, que
¢é a base da sobrevivéncia das comunidades e assentamentos. Faz a ponte entre os diferentes pilares
da sustentabilidade através da inovacdo social e cultural.

3. E também uma fonte de intercAmbio de conhecimentos através do emprego criativo, da ciéncia
social e co-criativa (em relacdo a educacdo e investigacdo), do turismo cultural e sustentavel (em
relacdo as industrias criativas e turisticas), da inclusdo social (em relacdo a integracdo de diferentes
grupos sociais e comunidades representativas da diversidade econdmica e cultural), da inovacdo
regional para a especializacdo inteligente (em relagdo a exploracdao do patrimdnio local para o
desenvolvimento regional) e da promocao dos direitos patrimoniais (que € uma extensdo dos direitos
culturais para grupos sociais, que anteriormente ndao podiam ou so parcialmente podiam expressar a
sua identidade cultural de forma independente).
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1.1.5. OUTRAS NOCOES E EXEMPLOS CHAVE

Paisagem cultural europeia

A paisagem cultural é uma das nog¢des-chave do patriménio cultural do terceiro regime, porque 1/
une a defini¢do profissional e as percecdes populares do territdrio do patrimoénio; 2/ une também o
patrimoénio natural e cultural e considera-o e gere-o como uma entidade indivisa; 3/ integra o uso e
a experiéncia social e cultural do espaco concebido como 'escapes' sensoriais, nos quais se fundem
uma grande variedade de apropria¢des individuais e comunitarias.

Embora a UNESCO tenha aprovado a nog¢do de paisagem cultural (patrimonial) em 1992, foi a Convencgédo
Europeia da Paisagem em 2000, que paradigmaticamente padronizou esta no¢do como "um elemento-
chave do bem-estar individual e social e que a sua protecgdo, gestdo e planeamento implicam direitos e
responsabilidades para todos". Esta definicdo é particularmente UGtil para a gestdo e conservagao
contemporanea do patriménio rural.

Selo do patrimdnio Europeu

Uma iniciativa intergovernamental criou a Marca do Patriménio Europeu (MPE) em 2006, a fim de "reforcar
o sentimento de pertenga a Unido por parte dos cidaddos europeus". A selecdao e o acompanhamento dos
sitios selecionados comegou em 2013, de acordo com a Decisdo n.21194/2011/UE do Parlamento Europeu.
Em 2022, sessenta sitios situados em vinte e dois Estados Membros pertencem a esta acao.

Os sitios MPE ndo sdo selecionados de acordo com valores excecionais ou pela sua estética (como sitios do
Patrimoénio Mundial), representam uma abordagem ao patrimdnio baseada em projetos e comunidades,
com critérios de subscricao flexiveis e abertos. Uma vez que o patriménio cultural europeu é uma
construcdo em curso e ndo uma entidade realizada, o patrimdnio cultural manifestado nestes sitios é
dindmico, o que inclui a organiza¢cdo de uma vasta gama de atividades educativas, especialmente para os
jovens e que podem ser desfrutadas individualmente ou como parte de uma rede, a Rede MPE em rapido
desenvolvimento integrando igualmente sitios urbanos e rurais.

1.1.6  BIBLIOGRAFIA

Bridge over troubled waters? The link between European historical heritage and the future of European
integration, Comissdo Europeia, 2015 (https://ec.europa.eu/info/publications/bridge-over-troubled-
waters en)

Sonkoly, Gabor — Vahtikari, Tanja, Innovation in Cultural Heritage - For an integrated European Research
Policy, Comissdo Europeia, 2018 (https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/1dd62bd1-
2216-11e8-ac73-01aa75ed71al/language-en)

Convencao sobre a Paisagem do Conselho da Europa, com as alteragdes introduzidas pelo Protocolo
de 2016 (https://rm.coe.int/16807b6bc7)

Decisdo, DECISION No 1194/2011/EU OF THE EUROPEAN PARLIAMENT AND OF THE COUNCIL de
16 de Novembro 2011 que cria uma agao da Unido Europeia relativa a Marca do Patrimoénio Europeu
(https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/?uri=CELEX%3A32011D1194
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1.2. PATRIMONIO CULTURAL E IDENTIDADE EUROPEIA

1.2.1. INTRODUCAO

A evolugdo do patrimdnio cultural europeu e dos seus trés regimes é explicada através da histdria
dos seus trés aspetos, que sdo territério (ou seja, a definicdo espacial do patrimdnio, em que
territdrio é utilizado para expressar o lugar/paisagem de uma comunidade); temporalidade (ou seja,
a definicdo da historia e do passado para a comunidade patrimonial) e comunidade (ou seja, um
grupo de pessoas que expressam a sua identidade através de um sitio ou elemento patrimonial e que
sdo consideradas como membros legitimos desse grupo). E crucial compreender a novidade destes
trés aspetos no terceiro regime do patrimdénio cultural. Atualmente, tudo pode tornar-se um
territério patrimonial (que ndo é necessariamente um monumento ou um sitio, mas um lugar ou uma
paisagem), ou seja, 0 espaco ja ndo estd dividido entre protegido e nao protegido, mas existe um
potencial continuum patrimonial. O tempo é igualmente considerado como um fluxo continuo entre
passado, presente e futuro, no qual o patrimdnio é a ponte de liga¢do. Aqui, a aprecia¢do da distancia
critica da histéria (escrita) é o principal desafio. O papel da comunidade é primordial, o que é
explicado no Exemplo 1.

O patrimdnio cultural europeu tem um grande potencial para a inovacao social, cultural e econédmica.
Pode mobilizar capital social e gerar bem-estar econémico para as comunidades. Modelos inovadores
de patrimdénio sdo especialmente aplicaveis as zonas rurais, que foram economicamente
desfavorecidos pela industrializacdo e podem permanecer mais tradicionais do que os polos da
modernizagao. A divisdo tradicional entre o sector privado (investindo principalmente em servigos
turisticos) e o sector publico (centrando-se na conservacdo) deve ser substituida por modelos
empresariais inovadores para alcancar um maior impacto social e econémico do patriménio rural.

O patrimoénio cultural europeu é um composto que reflete a diversidade da histdria e da cultura
europeias, o que requer reflexdo, compreensdo e apreciacdo na sua complexidade. Para uma
interpretacdo correta do patriménio europeu, trés aspetos serdo aqui destacados e brevemente
explicados: 1/ diferengas linguisticas de adaptacdo do discurso patrimonial com especial aten¢do ao
terceiro regime; 2/ diferencgas regionais dentro da Europa em relagdo a histéria da democratizacdo e
a definicdo dos direitos culturais; e, 3/ a coexisténcia de tipologias do patriménio cultural que datam
de diferentes regimes e que afetam o patriménio rural contemporaneo.

1.2.2. TRES ASPECTOS PARA COMPREENDER E INTERPRETAR O PATRIMONIO
CULTURAL EUROPEU

A evolugao do patriménio cultural europeu através dos seus trés regimes é mais facil de compreender
se considerarmos separadamente os trés aspetos mais importantes do patriménio cultural -
concebido como o discurso principal da construcdo da identidade contemporanea. Estes trés aspetos
sdo territério (ou seja, a definicdo espacial do patriménio, em que o territério é utilizado para
expressar o lugar/paisagem de uma comunidade); temporalidade (ou seja, a definicdo da histéria e
do passado para a comunidade patrimonial); comunidade (ou seja, um grupo de pessoas que
expressam a sua identidade através de um sitio ou elemento patrimonial e que sdo consideradas
como membros legitimos desse grupo).

1. O territério do patrimdnio contemporaneo nao esta dividido entre "o antigo" (prestigioso,
histdrico, protegido) e "o novo" (em constante desenvolvimento) - como era habitual no primeiro e no
segundo regimes de patrimodnio -, mas sim delimitado pelo uso e pela interpretacdo das comunidades
envolvidas, que podem selecionar os seus lugares significativos pela sua pratica atual a partir de um espaco
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concebido como continuidade. Anteriormente, os territérios do patrimonio cultural sob a forma de
monumentos e sitios eram determinados por especialistas da protecdio de monumentos dentro do
paradigma do patriménio cultural e natural (tangivel) separado. Mais tarde, o seu ambiente
construido/natural foi integrado nos niveis de prote¢do ao reunir o monumento com a sua envolvente. No
terceiro regime, os sitios e zonas sao frequentemente associados a denominag6es mais antropoldgicas como
o "lugar" de identidade e a "paisagem cultural" determinada pela consideracao e utilizagdo social. Lugares
e paisagens da "Europa local" podem re-territorializar - ou seja, expressar identidade através do
estabelecimento de relagdes com unidades territoriais - o continente através da ligagdo pragmatica de
tendéncias e interpretagées "locais" e "globais" e podem contribuir para uma identidade europeia mais
consensual a fim de completar ou eventualmente substituir referéncias territoriais determinadas por
histdrias nacionais ou por técnicas burocraticas da Unido Europeia.

2. A temporalidade do patriménio no primeiro e segundo regimes - tal como a historia
(principalmente nacional) que aprendemos na escola e estudamos na universidade - considerou o tempo
moderno como uma rutura com as condic¢des tradicionais, o que resultou na perda do mundo tradicional.
Como vimos, a histéria e o patriménio foram o resultado de revolucdes, que prometeram um futuro melhor
e mais brilhante, em vez do passado retrégrado. No entanto, as interpretacbes pds-modernas e as
posteriores interpretacGes presbiterianas do tempo, redefiniram o nosso futuro. Cada vez mais
frequentemente, o futuro é concebido como um cenario provavel para uma catastrofe ecoldgica, natural,
demografica, social e econdmica, que deve ser gerida com precaucao. Neste sentido, o futuro é ameacador,
0 passado é inatingivel (desde que séculos de modernizacdo o erradicaram). Assim, estamos presos no
presente em continua expansao, que liga passado, presente e futuro num continuum. O patrimonio cultural
do terceiro regime pode re-histdricizar a Europa ao absorver a diversidade de interpretacdes histéricas de
diferentes niveis e grupos de construgao de identidade, sem dar prioridade as histérias nacionais.

3. O patriménio cultural é exibido pela sua comunidade, que necessita de um palco para
realizar as actividades intangiveis relacionadas. No conflito politizado e ideoldgico entre 'localistas' e
'globalistas’, qualquer formacdo de identidade necessita de lugares de patriménio cultural de
designacgdes, simbolos e rituais. Como resultado, a Europa precisa também de se ancorar através de
lugares de patrimonio cultural, que sdo igualmente distribuidos no seu territério e apropriados pelas
comunidades, que estdo dispostas a definir o seu patriménio e o seu territério de forma mais
auténoma, bem como a comercializar e a marcar a si proprias e a satisfazer a dupla expectativa
(teoricamente contraditdria) de transferéncia de conhecimento (local) para as suas proprias geracoes
futuras, bem como para o grande publico, incluindo os turistas (Ver Exemplo 1.).

https://www.yumpu.com/en/document/view/19869223/rural-cultural-heritage-in-europe-from-past-to-present-a-cult-rural
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1.2.3.  IMPACTOS SOCIAIS E ECONOMICOS DO PATRIMONIO CULTURAL EUROPEU
CONTEMPORANEO

O patriménio cultural europeu ndo é apenas um vestigio do passado, que ja ndo requer
manutengado e prote¢ao dispendiosas, mas sim um grande potencial de inovagao social, cultural
e econdmica. Pode mobilizar capital social e gerar bem-estar econédmico para as comunidades,
que sao suscetiveis de aplicar modelos empresariais inovadores relacionados com os seus bens
patrimoniais. Modelos inovadores de patrimdnio sdo especialmente aplicaveis as zonas rurais, que
foram economicamente desfavorecidos pela industrializacgdo e podem permanecer mais
tradicionais do que os polos da modernizagdo. Tendo sido "menos desenvolvidos" podem
transformar-se numa vantagem através de praticas de inovagdao patrimonial. Se o patrimdnio
cultural for considerado como um motor econdmico positivo, o envolvimento do sector privado é
Obvio para explorar o seu potencial. A divisdo tradicional entre o sector privado (investindo
principalmente em servicos e produtos turisticos) e o sector publico (centrando-se na
conservacdo) deve ser substituida por uma abordagem alternativa, que consiste em o sector
privado se envolver mais no patrimdnio, para atrair investimento no tecido patrimonial e para
gerar crescimento e emprego.

1. Impacto social da utyilizagao inovadora do patriménio cultural

Nos regimes anteriores, o patriménio foi identificado e mantido por especialistas em patriménio
e/ou instituicées de patrimdnio profissional, pelo que as comunidades locais tém frequentemente
pouca responsabilidade pelo seu préprio patriménio material e imaterial. Agora, quase todos os
paises europeus visam a desregulamentacdo e a descentralizacdo esforcam-se por novos arranjos
coletivos para a gestdo do patrimonio e da paisagem. Esta utilizacdo inovadora do patrimdnio
cultural tem o potencial de envolver ativamente as pessoas e assegurar a integrac¢ao, a inclusdo, a
coesao social e o investimento sélido, ingredientes necessarios para um crescimento inteligente,
sustentdvel e inclusivo. O voluntariado é uma grande possibilidade para toda a comunidade, e,
especialmente, para os cidaddos idosos com mais tempo livre e conhecimentos sobre o patriménio
local.

2. Impacto economic da utilizagdo inovadora do patriménio cultural

A abordagem holistica em relacdo ao valor econdmico do patrimdnio cultural é essencial. Inclui tanto
os valores de utilizacdo (utilizacdo real, consumo de um determinado bem) como os valores de ndo
utilizacdo (atribuidos a bens que podem nunca ser "utilizados" por um individuo). Supde-se que um
euro incorrido no patriménio cultural pode estimular agdes e fluxos de recursos financeiros noutras
areas ou sectores que tragam rendimentos adicionais ou desenvolvimento a um determinado lugar
(como uma injecdo de dinheiro extra no sistema econdmico conduz a mais despesas, o que cria mais
rendimentos, o que por sua vez cria mais despesas e assim por diante). Para ter impacto na
comunidade local através do efeito multiplicador, é importante ter em mente que o efeito é mais
forte quando bens e servigos para um projeto de patrimdénio ou manutencdao de um local de
patrimonio sdo adquiridos localmente e quando utiliza a sua mao-de-obra local.

3. Modelos empresariais inovadores para o patrimédnio cultural

Muitas paisagens rurais contém bens histéricos que enfrentam redundancia funcional: igrejas ja ndo
utilizadas para o culto, edificios agricolas ja ndao utilizados para a agricultura, etc. Os custos de
conversao de tais locais para usos alternativos sao muitas vezes tao elevados que um modelo
tradicional do sector privado que depende de um retorno do investimento ndo sera bem-sucedido.
Novos modelos de financiamento de tais projetos poderiam ser aplicados, quer mobilizando
dinheiro publico para alavancar o investimento privado, quer implementando modelos que
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dependem mais fortemente da filantropia, ONG, empresas sociais e fundos de investimento. Estes
modelos requerem normalmente novos modelos de governagao e quadros legais.

1.2.4. CATEGORIAS E DIFERENCAS DENTRO DO PATRIMONIO CULTURAL EUROPEU

O patriménio cultural europeu ndo é um mondlito, mas sim um composto que reflete a diversidade
da histéria e da cultura europeias, o que requer reflexdo, compreensdo e apreciacdo na sua
complexidade. Para uma interpretacdo correta do patriménio europeu, trés aspetos serdao aqui
destacados e brevemente explicados: 1/ diferengas linguisticas de adapta¢do do discurso do
patriménio; 2/ diferencas regionais na Europa; e, 3/ a tipologia relevante do patriménio cultural do
ponto de vista do patriménio rural.

1. Diferengas linguisticas do discurso sobre o patriménio cultural europeu

Como vimos anteriormente, embora a nocdo de "patrimonio cultural" seja contemporanea até ao inicio
da modernizacdo, a propria expressao deriva do inglés e do francés (patrimoine culturel) e s6 foi
traduzida para outras linguas europeias durante o segundo regime devido a internacionalizagcdo do
conceito - primaria por causa do Patrimoénio Mundial da UNESCO - que também estava a ter lugar em
inglés e francés, que por acaso sao as linguas de trabalho da UNESCO, bem como as das institui¢oes
europeias. Consequentemente, os debates internacionais tendem a esbater o duplo discurso sobre o
patrimoénio cultural, que pode ocorrer entre o nivel europeu/internacional e o nacional. Mesmo a
heranca cultural e o patrimoine culturel nao revelam necessariamente o mesmo significado, e é mais
complicado se estudarmos este conceito nas outras linguas europeias. A difusdo do discurso internacional
em discursos nacionais juridicos, oficiais, académicos e populares criou uma variedade de técnicas
nacionais de adaptacdo e conceitos atuais emprestados dos discursos internacionais poderia levar a
substituicdo de uma prote¢do monumental institucionalizada centenadria por instituicdes do patrimdnio
cultural.

2. Diferencas regionais do discurso sobre o patriménio cultural europeu

Uma diferencga regional significativa pode ser testemunhada dentro da UE entre os Estados-Membros,
que se situavam em ambos os lados da Cortina de Ferro durante a Guerra Fria. Embora a ascensdo do
patrimonio cultural a partir dos anos 70 se deva em parte a democratizagdo das sociedades ocidentais,
os antigos paises do Bloco de Leste ndo puderam experimentar os mesmos movimentos sociais e culturais
ao mesmo nivel. Assim, a adaptacdo do conceito de patriménio cultural nos anos 90 nao reflete
necessariamente as mesmas realidades nestas sociedades. Além disso, o patrimdnio cultural como
interpretacdo popular do passado pode fornecer uma ferramenta nao reflexiva, mitica e populista como
um substituto para abordagens criticas. Outra diferenca importante é revelada pela ratificacdo da
Convengado para a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial e o numero de elementos do patrimdnio
imaterial reconhecidos nos Estados-Membros da UE mostram uma divisdo entre o Norte e o Sul da Europa
gue remonta aos debates sobre os significados da cultura e dos direitos culturais entre os contextos
germanico e neolatino nos anos 2000 uma proposta desta Convencao.

3. Tipologia do patrimoénio cultural

Como pudemos ver, a primeira e segunda categorias de regime do patrimdnio (tais como o tangivel,
natural, intangivel, etc.) sdo o resultado de um desenvolvimento histdrico e ainda estdo em uso,
mas gradualmente emparelhadas por abordagens holisticas e baseadas em valores. Estas
abordagens consideram o patrimdnio como uma carreira da identidade de uma comunidade e como
a manifestacao da sua resiliéncia, que pertence ao vocabuldrio da sustentabilidade, em que os
guatro pilares (cultura, sociedade, ecologia e economia) estdo inter-relacionados. Seguindo a légica
dos regimes integradores do patrimonio, coexistem a tipologia cientifica e as abordagens holisticas
e baseadas nainovacdo, o que exige uma reflexdao regular da comunidade e dos outros participantes
do discurso do patrimonio.
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1.2.5. EXEMPLOS

Comunidade do patrimoénio cultural

No terceiro regime, a comunidade do patrimdnio cultural é o principal vector e agente da definigcdo e
pratica do patriménio cultural. E gracas ao papel que o patriménio cultural desempenhou nos processos
de democratizagdo e emancipagao, a partir dos anos 70. No entanto, como pudemos ver, este papel ndo
foi o mesmo em diferentes partes da Europa. Idealmente, o reconhecimento do patrimdnio cultural local
pode levar a democratizagao e integracdo social e cultural, mas também pode suportar uma utilizagdo nao
critica do passado numa sociedade com reflexos autoritarios. Uma vez que a expansdo conceptual e a
institucionalizacdao do patrimoénio cultural nem sempre aderiu aos padrdes criticos, essenciais para a
investigacdo cientifica, as atuais formacGes populistas e xendfobas de identidade podem aplica-lo para
evitar o controlo cientifico e as interpretacdes reflexivas do passado. Neste ultimo caso, as comunidades
sdo exploradas para a (ab)utilizacdo politica do passado. Por razées econdmicas, € imposta uma dupla
expectativa as comunidades locais: espera-se que assegurem a transmissao interna do patrimonio cultural
e que se exponham ao olhar externo (turistas culturais, etc.), o que transforma o seu patrimonio cultural
em produtos e as suas praticas em patrimdnio performativo.

Diversidade cultural na Europa

A diversidade cultural é um padrdo do discurso do patrimodnio cultural do terceiro regime. Resulta da
compreensao de que é impossivel impor um padrao uUnico e universal a humanidade ou mesmo a
um continente e do reconhecimento antropoldgico de que as comunidades humanas sao adversas ao
desconhecido e ao desconhecido. Assim, a diversidade cultural € uma caracteristica inerente a
existéncia humana, que pode ser cultivada através da preservacdao do patrimdnio. A integracdo
adequada da diversidade cultural na preservacao do patriménio pode mitigar ndo sé os efeitos da
globalizagdao nas culturas locais, mas também o medo das comunidades e dos individuos de que
possam perder a sua identidade. Assim, o patriménio cultural europeu ndo deve ser definido como
uma norma de cima para baixo, mas como uma entidade composta, que integra o patriménio de
diferentes regiGes e de diferentes condi¢cbes sociais (urbanas e rurais, nacionais e regionais,
representando diferentes contextos religiosos, etc.) e da a oportunidade a grande variedade de
europeus de aprender e de apreciar a cultura e a histdéria uns dos outros.
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1.3.  POLITICAS CULTURAIS EUROPEIAS

1.3.1. INTRODUGCAO AS POLITICAS CULTURAIS EUROPEIAS

O Ano Europeu do Patriménio Cultural em 2018 foi uma iniciativa abrangente e inclusiva, que criou uma
dindmica para definir um quadro europeu de agao sobre o patrimdnio cultural com quatro principios e
cinco pilares relevantes que ainda determinam as politicas europeias para o patriménio cultural. Estes
principios (holistico, integrado, baseado em provas, multi-stakeholder e participativo) e pilares (Europa
inclusiva, sustentdvel, resiliente, inovadora e global) estdo em conformidade com o conceito e as praticas
do patrimédnio cultural do terceiro regime. Oferecem uma grande possibilidade aos intervenientes do
patrimonio rural europeu de (re)definir os seus bens patrimoniais e interpretacdes em conformidade, a
fim de aumentar o impacto social, econdmico e ecolégico e a resiliéncia das suas comunidades.

Ao contrdrio das instituicdes especializadas em Patriménio Mundial, as instituicGes europeias ndo estao
preocupadas com a construcao de categorias rigidas de herangas materiais, naturais e imateriais, mas
concentram-se em definir o papel do patrimdnio na sociedade, particularmente no que diz respeito a
interpretacado e explicacdo do patrimdénio. No entanto, as categorias habituais do patriménio herdadas
do segundo regime (patrimdnio cultural versus patrimoénio natural, patriménio "misto") e das suas
criticas ao terceiro regime (patriménio material versus imaterial, diversidade cultural) continuam a ser
referéncias, mas convergem para o conceito e pratica holistica e integradora do patriménio no
discurso europeu.

O significado e o conceito de patrimdnio natural nas politicas culturais europeias sao demonstrados
nas suas trés componentes. Primeiro, a breve histdria da Convencdo sobre a Paisagem mostrard como
a proteg¢ao do ambiente e o planeamento regional prepararam uma abordagem e pratica holisticas
do patrimdnio rural europeu, ja nos anos 90. Gracas aos fundos de desenvolvimento regional e as
acdes ambientais, um quadro holistico para a protecdo poderia ter sido desenvolvido bastante cedo
e ter servido como uma base sélida para desenvolvimentos posteriores. Em segundo lugar, os aspetos
patrimoniais do Acordo Verde Europeu serdo apresentados como uma orientacdo significativa para
as proximas décadas. Em terceiro lugar, sera apresentado um projeto notavel do 7PQ para manifestar
como a abordagem holistica do patriménio natural pode resultar num renascimento rural.

1.3.2.  QUADRO EUROPEU DE ACCAO EM MATERIA DE PATRIMONIO CULTURAL

The European Year of Cultural Heritage in 2018 was a wide-ranging and inclusive initiative, which created
a momentum to define a European framework for action on cultural heritage with relevant four
principles and five pillars which still determine European policies towards cultural heritage.

Principios

Abordagem holistica. Em conformidade com a definicdo e pratica do terceiro regime do patriménio
cultural, considera as dimensGes material, imaterial e digital do patriménio cultural como
inseparaveis e interligadas. Também considera o patrimdnio cultural como um recurso para o futuro,
a ser salvaguardado, valorizado e promovido, também através do incentivo de sinergias com a criacdo
contemporanea. Coloca as pessoas no seu centro, estimulando o acesso e o envolvimento e
promovendo o desenvolvimento do publico, com enfoque nas comunidades locais, criancas e jovens,
promovendo a inclusdo e integracdo social. Sustentabilidade e inovagdo sao principios centrais para
o Quadro de Accdo e a sua abordagem ao patrimonio cultural.
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Integracdo e abordagem integrada. O Quadro pde em pratica o principio da integracao do patrimoénio
cultural nas diferentes politicas da UE. Abrange diversas dreas politicas da UE: desenvolvimento regional,
urbano e rural, educacio e coesdo social. E crucial compreender aimportancia de uma abordagem holistica
para o valor econédmico incorporado no patrimonio cultural integrando a transformacao digital, o ambiente
(incluindo a conservagdo da natureza), o turismo, a acessibilidade, a agenda da sustentabilidade e a
adaptacdo as alteragdes climaticas, a investigagao e inovagao e as relagdes externa.

A elaboracdo de politicas baseadas em evidéncias é tdo necessdria no campo do patriménio cultural
como o é noutras politicas. Por conseguinte, o Quadro implica varias acbes destinadas a medir o
impacto das a¢Oes sobre o patrimdnio cultural. A Comissdo Europeia continuara também a melhorar
a metodologia e os instrumentos de recolha de dados para as estatisticas culturais.

Cooperacdo multi-stakeholder para manter o espirito de cooperacdo durante o Ano Europeu do
Patrimdnio Cultural e para continuar o didlogo politico, a Comissdo Europeia esta a criar um grupo
informal de peritos da Comissdo - o Férum do Patriménio Cultural. O objetivo do Férum sera
promover politicas publicas que garantam o valor a longo prazo e a sustentabilidade do patriménio
cultural da Europa, com base numa abordagem integrada.

Os cinco pilares sao os seguintes

1. Patrimdnio cultural para uma Europa inclusiva: participacdo e acesso para todos;

2. Patrimonio cultural para uma Europa sustentavel: solucdes inteligentes para um futuro coeso
e sustentavel;

3. Patrimonio cultural para uma Europa resiliente: salvaguarda do patriménio ameacado;

4, Patrimonio cultural para uma Europa inovadora: mobilizar o conhecimento e a investigacao;
5. Patrimdnio cultural para o reforgo de parcerias globais: reforcar a cooperagao internacional.

Prémios European Heritage Awards/Europa Nostra Awards colocam em destaque projectos,
iniciativas e personalidades notdveis no dominio do patrimdnio cultural. Fotografia:
https.//culture.ec.europa.eu/cultural-heritage/initiatives-and-success-stories/european-heritage-
awards
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1.3.3. POLITICAS DO PATRIMONIO CULTURAL EUROPEU EM MATERIA DE
PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

No final dos anos 90, as instituicdes europeias aprenderam com a definicdo e as criticas do segundo
regime de Patrimdnio Mundial, que ndo é pratico construir categorias rigidas de patriménio tangivel,
natural e intangivel. Pelo contrdrio, em vez de duplicar com os esforcos da UNESCO para atualizar
constantemente definicdes, é melhor concentrar-se no papel do patriménio na sociedade,
particularmente no que diz respeito a interpretagao e explicacdo do patriménio. Assim, estas categorias
de patrimdnio continuam a ser referéncias, mas convergem para a pratica holistica do patriménio.

Politicas e principios para preservar o patrimonio tangivel europeu

Desde 1985, a Convencdo de Granada é um instrumento-chave para o estabelecimento de normas
na area da prote¢ao do patriménio arquitetéonico da Europa. De acordo com este instrumento, a
cooperacgdo internacional, europeia e transfronteirica e o intercambio de experiéncias tem sido um
tema chave em relacdo a salvaguarda do patrimdnio arquitetdnico. Politicas para desenvolver rotas
culturais sdo particularmente importantes no contexto do patriménio rural para identificar a
prioridade da cooperacdo na investigacdo e desenvolvimento, intercambios culturais para jovens
europeus, a necessidade de turismo cultural sustentavel e a criacdo de uma rede de rotas culturais.
A primeira Convengdo Europeia sobre a Protegdo do Patrimdnio Arqueoldgico foi assinada em Londres
em 1969. Foi revista pela Convenc¢do de Valetta para a Prote¢cdo do Patrimdnio Arqueoldgico da
Europa, em 1992. Refletiu a mudancga na natureza das ameacas ao patrimdnio arqueoldgico, que
agora provém menos de escavagdes ndo autorizadas, como nos anos 60, e mais dos grandes projetos
de construcdo realizados em toda a Europa. Estabeleceu um conjunto de novas normas juridicas
basicas para a Europa, a serem cumpridas pelas politicas nacionais de protecdo do patrimdnio
arqueoldgico como fontes de evidéncia cientifica, em linha com os principios da conservagao
integrada, o que da uma extraordinaria possibilidade aos intervenientes do patriménio arqueoldgico
rural de aplicarem a pratica da arqueologia participativa, que é um grande trunfo para a inovacao
cultural e social.

Promogdo dos direitos culturais através da protegdo do patrimonio cultural imaterial

Desde a fundacdo do Conselho da Europa em 1949, tem vindo a trabalhar para construir uma Europa
unida baseada na democracia, liberdade e respeito pelos direitos humanos e pelo Estado de direito.
A promocao dos direitos culturais através da cooperacao cultural e do estabelecimento de normas
€ um fator chave neste esforco. Desde os anos 90, o processo de desenvolvimento de novos textos
normativos sobre direitos culturais no campo do patrimoénio cultural passou a ser uma prioridade
a medida que o patrimédnio cultural se tornou integrador e holistico. Os principios deste processo
sdo: 1/ a diversidade do patrimdnio distintivo europeu exige compreensdo mutua, respeito e
reconhecimento dos valores culturais dos outros, particularmente em relagdao as identidades
culturais e ao patriménio dos grupos minoritarios e vulneraveis, e considerag¢ao do interesse comum
no patriménio europeu; 2/ ha necessidade de uma responsabilidade partilhada e cooperagdo
transnacional na protecdo do patriménio comum independentemente do seu contexto fisico ou
politico; 3/ a importancia de salvaguardar a diversidade cultural em termos de desenvolvimento
sustentdvel e democrdtico deve ser sublinhada, na medida em que o patrimdnio deve ser
preservado e entregue as geracdes futuras. As comunidades rurais e o seu patrimonio, geralmente
marginalizadas durante a modernizag¢do, poderiam reivindicar o reconhecimento em nome dos
direitos culturais e de acordo com os seus principios, que abracam a diversidade cultural e
beneficiam do patrimoénio imaterial, que é crucial para as comunidades rurais.
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1.3.4 PATRIMONIO NATURAL E POLITICAS CULTURAIS EUROPEIAS

O significado e o conceito de patrimdnio natural nas politicas culturais europeias sdo demonstrados
em trés componentes. Primeiro, a breve histéria da Convencao sobre a Paisagem mostrara como a
protecdo do ambiente e o planeamento regional preparam uma abordagem e pratica holisticas do
patrimonio rural europeu. Em segundo lugar, serdo apresentados os aspetos patrimoniais do Acordo
Verde Europeu. Terceiro, um projeto notdvel do 7PQ ird manifestar como a abordagem holistica do
patrimoénio natural pode resultar num renascimento rural.

A primeira fase: patrimdnio natural, planeamento regional e ambiente cultural

Enquanto a UNESCO desenvolvia o conceito de paisagem cultural nos anos 90, na Europa, a liga¢ao
entre o patrimdnio cultural e natural e o planeamento regional foi posteriormente desenvolvida e
levou a assinatura da Convengdo Europeia da Paisagem e a adocdo dos Principios Orientadores para
o Desenvolvimento Espacial Sustentavel do Continente Europeu em 2000. A Convencao de Florenca
tem um papel potencialmente fundamental a desempenhar no desenvolvimento do conceito de
"ambiente cultural". Como elemento de bem-estar individual e social e de qualidade de vida, a
paisagem, é agora vista como tendo um papel importante na realizacdo do ser humano e no reforco
da identidade europeia. A protecdo e gestdo da paisagem é significativa no dominio cultural,
ecoldgico, ambiental e social e constitui um recurso favoravel as atividades econdémicas, incluindo o
turismo e a hospitalidade.

O patrimonio rural e o Acordo Verde Europeu

Mais de vinte anos depois, as orientacées politicas da Unido Europeia para a Comissdo Europeia 2019-
2024 "Uma Unido que se esforca por mais" da prioridade a sustentabilidade na sua concentracdo em
seis objetivos politicos com Um Acordo Verde Europeu como primeiro objetivo. Assim, os sitios do
patrimonio rural devem desenvolver estratégias para um turismo sustentdvel, uma gestdo ecolégica,
bem como reforcar a sua contribuicdo para o desenvolvimento regional. No PF Horizon Europe, os
fundos europeus ajudardo as zonas rurais a aproveitar as oportunidades na circular e na bio-
economia. Prestara especial aten¢do ao papel das regides ultraperiféricas no Acordo Verde Europeu,
tendo em conta a sua vulnerabilidade as alterag6es climaticas e catastrofes naturais e os seus bens
unicos: biodiversidade e fontes de energia renovaveis.

As boas praticas que unem elementos das politicas europeias sobre o patrimoénio natural: Projeto
MEMOLA (2014-17) http://memolaproject.eu/

O projecto é uma abordagem interdisciplinar das paisagens culturais das zonas montanhosas
mediterranicas, tomando como eixo central o estudo histérico de dois recursos naturais essenciais para
gerar agro-sistemas: a agua e o solo. Analisa os agro-sistemas (culturas e gado), através da recolha e exame
(trabalho de campo arqueoldgico e levantamentos etnograficos) dos vestigios histdricos que
permaneceram fossilizados na paisagem. Este estudo comparativo examina a produtividade e a eficiéncia
da utilizacdo de recursos nas quatro areas historicas da amostra, através de modelos agrondmicos e
hidroldgicos de gestdo de recursos, tendo em conta as alteragbes climaticas globais, e as politicas e
estratégias da UE. As suas propostas politicas abordam o ambiente de uma perspectiva holistica,
enfatizando o significado do patrimdnio cultural intangivel representado pelo conhecimento oral partilhado
centenario relativo as comunidades locais. Aqui, a paisagem patrimonial é considerada "como um meio
vivo" para transferir "a pratica sustentada e o conhecimento ecolégico tradicional das comunidades locais"
para as novas geracdes e para a comunidade cientifica.
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1.3.5 OUTRAS NOGOES CHAVE / EXEMPLOS

Sustentabilidade e patrimdnio cultural

A Declaracdo de Namur em 2015 define o patrimdnio cultural como um dos quatro pilares da
sustentabilidade. O patriménio cultural nesta complexidade e na sua definicdo baseada no valor e na
inovacdo pode mesmo substituir a cultura. De acordo com esta abordagem, o patrimdnio cultural
manifesta o potencial, que pode permitir ao sector publico melhorar efetivamente a qualidade de
vida e 0 ambiente de vida - uma vez que lhe sejam fornecidos os meios necessarios. Neste sentido, o
principal objetivo de realizar o patriménio cultural como um pilar sélido da sustentabilidade é
melhorar a capacidade de gestdo do patrimdnio cultural do sector publico para que este possa gerir
o patrimdénio como um verdadeiro recurso local e regional. O patrimdnio cultural deve ser promovido
como um fator de coesdo social e territorial e de qualidade paisagistica. O papel do patrimdnio
cultural deve ser refor¢cado no desenvolvimento dos espagos publicos e a sua preservacdo deve ser
alargada ao ambito das missGes de cooperagao técnica e consultoria no ambito de projetos europeus
e esquemas de gestao de risco no contexto da sustentabilidade.

Governagao participative do patrimonio cultural

Em 2012, o Conselho da UE sublinha a importancia de tornar a governagao cultural mais aberta,
participativa, eficaz e coerente e convida os Estados-Membros a promoverem uma abordagem
participativa na elaboragdo de politicas culturais. O patriménio cultural tem uma relevancia politica
transversal e desempenha um papel especifico na realizacdo dos objetivos estratégicos da Europa para um
crescimento inteligente, sustentdvel e inclusivo, com os modelos apropriados de politica de patriménio
baseados em provas e orientados para a sociedade e os cidadaos. Para atingir estes objetivos, é
necessario desenvolver sinergias entre estratégias de turismo sustentavel e os sectores culturais e criativos
locais, bem como promover quadros de governagao que envolvam ativamente a populagao local. A fim de
promover um turismo cultural sustentavel de qualidade para oferecer e contribuir para a revitalizacdo
das areas urbanas e rurais, salvaguardando ao mesmo tempo a integridade e mantendo o valor cultural
do patriménio e equilibrando as oportunidades econdmicas e o bem-estar dos cidadaos.
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2.1. INTRODUCAO

O patriménio europeu é o nosso recurso mais valioso. E a nossa identidade, o nosso presente, é
"0 nosso patrimoénio: onde o passado encontra o futuro" - o slogan oficial diz do Ano Europeu do
Patrimonio Cultural (EYCH) em 2018 que foi celebrado em todos os estados membros da Unido
Europeia e em muitos outros paises. Este slogan resume claramente que o patrimdnio é o nosso
legado do passado, define como e com o que vivemos hoje, e o que transmitimos as geragdes
futuras. Hoje, é internacionalmente aceite que o ambito do patrimdnio inclui o patriménio cultural
e natural. Contudo, a terminologia mais fina e a definicdo de patrimoénio nao foi uniformizada,
existe uma coexisténcia de tipologias de patriménio que datam de diferentes regimes de
patrimdnio, juntamente com diferencas linguisticas e regionais na Europa (ver Mdédulo 1). A
UNESCO define patriménio cultural como "o legado de artefactos fisicos e atributos intangiveis de
um grupo ou sociedade que sdo herdados de gera¢des passadas, mantidos no presente e
outorgados em beneficio das geracdes futuras” (https://whc.unesco.org/en/about/), distingue
assim duas categorias principais: patrimoénio cultural tangivel e intangivel. Algumas tipologias
consideram o patrimdnio artistico, como uma terceira categoria, individual, enquanto que este
poderia estar relacionado com as duas primeiras. A fim de compreender o préprio conceito de
patrimoénio cultural europeu e a sua evolucdo, é essencial iniciar o nosso exame e este curso com
a primeira categoria de patrimonio e protecdo, ou seja, patrimdnio cultural tangivel, tal como foi
definido por varios documentos normativos de organizacbes internacionais e europeias (por
exemplo, Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacédo, Ciéncia e Cultura - UNESCO, Conselho
Internacional sobre Monumentos e Sitios - ICOMOS, Conselho da Europa) desde a segunda metade
do século XX. Neste mddulo, faremos referéncia a seguinte tipologia (feita por Tamas Fejérdy, DLA,
arquiteto, conservador, Presidente Honorario do ICOMQOS Hungria):

1. Patrimadnio cultura tangivel:

e Patriménio arqueoldgico OROKSEG HERITAGE
®  Patrimonio construido
e Bens/propriedades culturais méveis [ " j-l{-l ey J
2. Patriménio construido: 1T | —— l /l ] I =]
e Edificios/construcdes 1o i o L
e Areas protegidas l Z'L".'ZL.” R ] ["T':‘?“‘“"‘
; EJ- ] ?alfagem cultural/paisagens histdricas [TI..‘..'.':“.“‘ f.i ~}’-’{3"‘""""‘J I == “':.::1‘ |
. Edificios: I
e Monumentos histéricos ,——-yl—-] = e
e Conjuntos histéricos i [......:.:.. l s ' I
e Jardins historicos.

Estrutura e importancia do tema
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Este mddulo apresenta o conceito de patrimdnio cultural tangivel centrando-se nas suas duas
categorias mais conhecidas: patriménio monumental e arqueoldgico. As duas categorias estdo
ligadas, e ambas estdo enraizadas na prote¢ao do monumento histérico. O monumento histérico
foi o primeiro elemento protegido do que hoje consideramos patriménio cultural tangivel e os seus
principios de prote¢cdo e conservacdao deram a base das nossas estratégias de protecao,
preservagao e interpretagao do patriménio que podem ser utilizadas para o desenvolvimento rural
sustentavel. Consequentemente, é dada uma énfase especial aos monumentos histéricos, ao
patriménio construido/arquiteténico e ao patrimdnio arqueoldgico que esta relacionado com
ambos. As origens e 0s principais passos da institucionaliza¢gdo de cada conceito sdao brevemente
apresentados juntamente com a sua prote¢do em varias camadas (ou seja, internacional, europeia,
nacional, regional, local). Finalmente, o médulo discute os principios da prote¢do e conservagao
do patriménio monumental e arquitetonico, incluindo os desafios da interpretacdo do patriménio,
especialmente nas zonas rurais através de exemplos da Europa Ocidental e Europa Centro-Oriental
dos paises parceiros do projeto. O objetivo é sensibilizar os habitantes, visitantes e "utilizadores"
da Europa rural sobre o valor do seu patrimdénio Unico. O mundo rural europeu tem sido
subestimado devido a modernizacdo e urbanizacdo durante muito tempo e muitas vezes
considerado apenas pelo seu papel na producdo alimentar e nas atividades de lazer. Felizmente,
tem sido redescoberto nas ultimas duas décadas e tem havido uma necessidade imensamente
crescente da natureza e dos sitios rurais desde o surto da pandemia de Covid-19 e a enorme onda
de digitalizacdo. A utilizacdo sustentavel e o turismo sdo, portanto, essenciais nestas areas e todos
nds temos uma responsabilidade neste processo de revalorizacdo através de protecdo e
interpretacdo. Os intérpretes do patriménio rural tém um papel especialmente importante para
mostrar que o patrimdnio rural ndo sé é parte integrante da nossa identidade e memoria coletiva,
como também é um recurso para o crescimento econémico, emprego e coes3o social. E um valor
insubstituivel que deve ser protegido e transmitido as geracdes futuras.

2.2. CONCEITOS, ORIGENS E PROTECCAO DO PATRIMONIO
MATERIAL E DAS SUAS INSTITUICOES

O patriménio tangivel europeu é rico e imenso, e inclui diferentes monumentos histéricos,
edificios, jardins, paisagens culturais, sitios arqueoldgicos, e diversos artefactos, etc., protegidos e
interpretados a diferentes niveis. Existem varios locais e elementos bem conhecidos, mas existem
exemplos menos conhecidos dos nossos recursos com diferentes niveis de protecdo: desde as
igrejas romanicas do norte de Espanha, protegidas mundialmente, e as habita¢des pré-histéricas
de montanha em redor dos Alpes em lItdlia, passando pelo Hospital Partisan Franja na Eslovénia,
classificado como patrimdnio europeu, até ao monumento histdrico da Igreja Premontrei Ruin de
Zsambék, Hungria. Ha também muitos outros tipos do nosso patriménio que ainda ndo foram
descobertos e que ndo gozam de qualquer protecao (por exemplo, o patrimdénio arquiteténico da
aldeia de Villar del Monte em Castela e Ledo, Espanha).

Foto 2. patrimonio
arquitectonico e paisagem
cultural de Villar del Monte em
Castela e Ledo em Espanha.
Foto: Lilla Zambo
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E vital examinar e aprender mais sobre a protecdo destes sitios e recursos do patriménio rural
tangivel, porqué e como eles estdo relacionados, devem ser utilizados e interpretados. Para efeitos
deste curso, os médulos seguintes apresentam o patriménio tangivel de acordo com as seguintes
categorias: Mddulo 2 patrimdnio arqueolégico e monumental que inclui monumentos e conjuntos
historicos, patrimdnio construido, sitios arqueoldgicos (por exemplo, castelos, ruinas, igrejas,
edificios publicos e residenciais, pontes, sitios arqueoldgicos, etc.). Embora sitios e elementos da
arquitetura popular (por exemplo, aldeias, casas populares, quintas, etc.), patrimoénio industrial
(por exemplo, minas, fabricas, moinhos, ferramentas agricolas) e paisagens culturais possam ser
protegidos como monumentos histdricos e sejam mencionados neste médulo, serdo tratados e
apresentados em profundidade em mddulos separados, ou seja, no Mddulo 3 sobre patriménio
popular e artesanato, no Mddulo 4 sobre patrimdnio industrial e no Mdédulo 6 sobre paisagens
culturais.

2.2.1. MONUMENTO HISTORICO

Para compreender os principios e praticas atuais do patrimodnio cultural tangivel, temos de
comecgar pela apresentacdo do monumento histérico, a sua conservagdo e protegdo. O
monumento histérico foi o primeiro elemento protegido do que hoje consideramos patrimdnio
cultural tangivel, e os seus principios de protecdo e conservagao deram a base da nossa protecao
e preservacdo do patriménio. Este capitulo visa clarificar os termos-chave do patrimoénio cultural
tangivel e a sua prote¢do. Ha ja algum tempo que os dois termos monumento histérico e
patriménio construido/arquiteténico tém sido utilizados quase como sindnimos, a semelhanca
da protecdo do patrimdnio e da protecdo de monumentos, e da protecao e conservagcao de
monumentos.

Contudo, existem algumas diferengas importantes entre estas nog¢des e praticas que vale
a pena destacar. Primeiro, precisamos de comecar pelas origens e significado do monumento
historico e do patriménio cultural construido. A ideia de monumento histérico (em inglés),
monumento historique (em francés), monumento histérico (em espanhol e portugués),
kunstdenkmal (em alemao) estd ligada as revolugdes politicas, industriais e filoséficas que tém
lugar na Europa na viragem dos séculos XVIII e XIX. O conceito de monumento histérico e as suas
primeiras instituicdes foram inicialmente estabelecidas no final da década de 1830 nos paises da
Europa Ocidental (por exemplo, Franca, Prussia) e com algum atraso na Europa Centro-Leste (por
exemplo, na década de 1870 na Monarquia Austro-Hugariana). Estava ligado ao despertar
nacional, ao patriotismo, bem como a uma sensacdo de perda, ao medo de que memdrias
importantes do passado, tais como edificios e obras de arte antigas desaparecessem devido a
mudancas e novas construcdes nos paises em industrializagdo. Surgiu uma necessidade e um
apego emocional a edificios e registos do passado, uma vez que foram reconhecidos como
portadores da identidade nacional e, consequentemente, tiveram de ser listados e protegidos.

Considerando as origens semanticas do monumento de trabalho, acredita-se que provém
do mnemosynon grego e o monumento latino de moneo, monere, que significa "lembrar" e
"aconselhar" ou "avisar". O adjetivo monumental em inglés significa "muito importante e com
grande influéncia, especialmente como resultado de anos de trabalho" (Oxford Learner's
Dictionaires), pelo que é frequentemente utilizado em referéncia a algo de tamanho e poder
extraordinarios. Monumento historico, segundo as suas definicdes oficiais, € "um edificio ou lugar
antigo que é uma parte importante da histéria de um pais" (Cambridge Dictionary) e "oficialmente
protegido por lei de ser danificado ou destruido" (Oxford Learner's Dictionaries). As defini¢Ges
mostram claramente que existe uma defini¢ao legal e uma definicao conceptual do que constitui
um monumento historico.
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No plano juridico, a histéria, o enquadramento e o suporte institucional das definicdes
legais de monumento histérico diferem em cada pais, mas os principios sdo os mesmos:
monumento histdérico tem importancia nacional, representa as caracteristicas e elementos que
tém significado para a auto-representac¢ao nacional e é classificado por profissionais autorizados
com base em provas cientificas e nos valores de um determinado edificio (e local).

A nivel conceptual, o monumento histérico pode ter 3 valores especificos:
histérico/documentario, estético/artistico, e valor ético que deriva dos dois primeiros (Roman
2004). E importante salientar que os valores e a percecio dos valores estdo a mudar com o tempo,
uma vez que estdao sempre ligados as pessoas, a uma sociedade especifica em tempo especifico,
pelo que ndo sao categorias objetivas e desequilibradas.

2.2.1.1. Valor histérico/documentario:
Um edificio ou uma estrutura construida poderia ser considerada como um livro de histéria aberto
que estd a transferir conhecimentos para os seus leitores. E de que se trata:

e condicdes culturais, econdmicas e sociais no momento da sua construcdo e o tempo que
passou desde entdo (a sua histdria ainda ndo terminou);

e desenvolvimentos técnicos, guerras e catdstrofes naturais, ultimas intervencdes,
mudancas no gosto e mentalidade de diferentes sociedades de diferentes épocas (por
exemplo, mudancas na preferéncia pelos estilos arquitetdnicos);

e 0s seus proprietarios, comissarios e todos os atores envolvidos na sua histéria (p. ex.,
incluindo os seus conservadores).

Se quisermos compreender o valor histérico/documentario dos monumentos histéricos, a sua
importancia na protecdo e interpretacao, temos de ter em mente os seguintes principios:

e Fontes documentais Unicas (descricdes ou fontes visuais) sobre um edificio ndo podem
substituir o complexo valor documental e histérico do préprio edificio. Tem de ser
preservado e interpretado na sua integridade, como um todo.

e O valor histérico ndo é limitado no tempo, uma vez que monumentos histdricos
relativamente 'jovens' também podem ter significado histdrico (por exemplo, edificios
industriais construidos nos anos 70). Na protecdao dos monumentos hungaros, todos os
edificios (e estruturas construidas) que foram construidos antes de 1711 sdo considerados
histéricos, contudo os paises que sdo "mais ricos" em patrimoénio medieval preservado tém
um procedimento de selecdo mais rigoroso.

e O valor histérico ndo esta apenas relacionado com os bens tangiveis do monumento
histérico, mas também com as suas dimensdes "intangiveis" (na maioria das vezes
ocultas) (por exemplo, guando um monumento histdrico esta associado a meméria de um
evento importante ou de uma pessoa).

Se o valor histérico se refere ao passado, é legitimo perguntar porque é que os
monumentos/memoriais ndo sdo considerados como monumentos histéricos? (A clarificacdo
entre os dois termos é necessdria, porque podem muitas vezes ser misturados e utilizados
simultaneamente em vdrias linguas). A resposta é que os dois termos tém historicidades
diferentes. Nao se constréi um monumento histdérico, mas sim os edificios tornam-se um so.
Aqui, a historicidade é imanente. Enquanto um monumento é "um objeto ou uma estrutura, que
foi construido para honrar uma pessoa ou evento famoso" (Cambridge Dictionary). Aqui, a
historicidade é intencional. Um memorial (monumento) é um gesto deliberado, uma vez que
gueremos comemorar algo ou alguém. No entanto, um edificio torna-se um monumento histérico,
porque é um portador de valor nacional, enquanto que foi originalmente criado para uma fungao
especifica e para satisfazer uma necessidade especifica. Este valor também pode ter significados
diferentes em momentos diferentes e o nivel de protecao e apreciacao depende deles.
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2.2.1.2. Valor estético (artistico):
Para além do valor histérico/documentario, o valor estético determina os monumentos historicos.
Durante muito tempo, ao longo do século XIX, o valor estético e artistico foi considerado como um
critério exclusivo para a avaliagdo de monumentos histéricos (exceto no caso de ruinas), mas
mudou. Hoje, é um dos fatores de avaliagcdo e protegdo que também tem de ser considerado nas
estratégias de interpretagdao, com os seguintes pontos:
e O valor estético é uma categoria histérica que muda com o tempo, seguindo as opinides
da maioria das pessoas.
e Arececdo e apreciacao do valor estético determina o ambito e a categoria da protecao, tal
como a aprecia¢do de estilos arquitetdnicos especificos ou dos proprietarios e utilizadores
do edificio. Ha dois exemplos para estes:

1. Arquitetura do século XX: a recepc¢ao do estilo Art Nouveau (Modernismo, Secessdo, Jugendstil,
etc.) que nasceu da viragem dos séculos XIX e XX mudou de aprovacdo para rejeicdo e para
admiracdo novamente durante o século passado. Durante muito tempo, o estilo foi considerado
como o principal exemplo de mau gosto tanto para os criticos modernos como para os
conservadores. Durante quase meio século, ndo foram feitas tentativas sérias para o reavaliar, dai
que, com raras excegoes - até aos anos 60 - os edificios Art Nouveau nao tivessem qualquer valor
relevante em contraste com a construcdo de estilos histdricos anteriores).

Foto 2: A antiga Maison du People ("Casa do
Povo") em Bruxelas (Bélgica), desenhada por
Victor Horta (1896-1898), que foi demolida em
1965 pelas autoridades da cidade apesar do
protesto de muitos arquitectos e do comité
internacional da Carta de Veneza para fins de
desenvolvimento urbano (foi construido um
arranha-céus no seu local).

ae—

Foto da Wikimedia commons. httbs://commons.Wik)'media.orq/wik//File:20051004MaisonDuPeupIe. ipg

2. A arquitetura e cultura popular/rural sé foi reconhecida e protegida apds a Segunda Guerra
Mundial, mais cedo, apenas etndgrafos apreciaram o seu valor artistico (ver mais no Mddulo 3),
enguanto que desde o inicio tem sido parte integrante da identidade do nosso europeu.

Foto 3. patrimonio arquitectonico da regido de
Kisalféld no Skanzen (Museu ao Ar Livre da
Hungria) em Szentendre (Hungria).

Fotografia: Skanzen.
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Ha varios exemplos de um edificio ou sitio que se tornam protegidos como monumento histérico
sem valor estético significativo e explicito (p. ex., hillforts, alguns monumentos industriais),
especialmente quando se perdeu ou ficou escondido devido a eventuais destruigées ao longo do
tempo (p. ex. ruinas).

Foto 4. Ruinas do Castelo de Szdadvdr em Szédliget (Hungria).
Foto de LdszId Keserii (Fundacgéo dos Arquivos do Castelo Hungaro). https://www.szadvar.hu/

No entanto, podemos descobrir a estética em ruinas. Durante o romantismo, construiram mesmo
ruinas falsas que se tornaram inseparaveis da paisagem romantica e da arte de jardim. Os
profissionais envolvidos na conservacdo de monumentos, reconstrucdo e interpretacao do
patriménio podem muitas vezes tentar reabilitar e exibir os valores estéticos perdidos ou
escondidos e os significados mais profundos de um edificio ou local.

2.2.1.3. Valor ético:

Monumentos histéricos (e sitios patrimoniais) geram emoc¢des, que deram a base e a razdo para a
sua apreciagao e protecdo. Podemos compreender as condi¢des e aspiragdes de épocas passadas
e podemos identificar-nos com elas. A capacidade de suscitar emogdes é considerada como valor
ético e deriva do valor histoérico e estético do monumento histérico.

Durante a sele¢do e avaliacdao de um edificio a ser protegido como monumento histérico,
os profissionais tém de considerar as suas dimensdes éticas, tal como os intérpretes.

Da mesma forma, aos valores histdricos e estéticos, isto também pode mudar com o
tempo, quando os contextos politicos, ideoldgicos e éticos estdo a mudar, e afetam e
modificam a percecdo da sociedade em questdo. Por exemplo, na Hungria, a semelhanca
de outros paises da Europa Central e Oriental que faziam parte do Bloco Soviético, a
arquitetura socialista realista que foi aplicada de forma centralizada e aplicada entre 1949-
53, foi negada com base ética pela protecdo do monumento. Algumas das suas memérias
sO puderam ser classificadas como monumentos histéricos nos ultimos anos,
principalmente devido ao seu significado histdrico e ndo aos seus valores estéticos. No
entanto, muitos bons exemplos de arquitectura modernista ainda nao sao apreciados pelo
publico e, portanto, estdo em perigo e sao frequentemente demolidos mesmo nas capitais
(por exemplo, a demolicdo do edificio da Central Nacional de Distribuicdo de Energia
Eléctrica no distrito do castelo de Budapeste em 2020).

Foto 5. Central Nacional de Distribui¢céo de Energia
Eléctrica em Budapeste (Hungria), concebida por Csaba
Virdg em 1972-1974, que foi demolida em 2020. Foto de

Dorka Bartha (We love Budapeste).
https://welovebudapest.com/cikk/2020/4/28/veqleq-
eltunhet-a-keso-modern-epiteszet-varbeli-remeke-eqy-
bontas-amely-ujra-parazs-vitakat-general
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O patriménio cultural da Europa é bastante complexo, e pode ser aprovado e percebido de
forma diferente, razao pela qual os sitios patrimoniais e 0s monumentos historicos podem
tornar-se contestados. Uma categoria especial e um dominio de investigacdo recente do
patrimonio contestado é o "patrimdnio negro". Aqui, referimo-nos aos sitios que se tornam
protegidos devido as suas conotac¢des negativas na nossa histéria. Sdo sitios e lugares de
memoaria de morte, sofrimento e catdstrofe (por exemplo, campos de batalha e campos de
concentracdo, como Auschwitz Birkenau, Campo de Concentracdo e Exterminacdo Nazi
Alemao). Nesta categoria, as considera¢Oes éticas tém especial importancia na
interpretacao do patriménio!

Foto 6. Campo de Concentragclo e Exterminio
Nazi Alemdo Auschwitz Birkenau (Poldnia). Foto
do Wikimedia Commones.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php ?search=Auschwitz+concentration+camp&title=Special:Media

Search&type=image

2.2.1.4. + 1 Valor acrescentado das conservagoes

Para além destes valores acima mencionados de monumentos histdricos (e sitios patrimoniais),
temos de acrescentar uma categoria extra: o valor da conservagao. Em muitos casos, as
intervengdes de conservagdo de monumentos estdo a acrescentar outros valores ao monumento
e local histérico em questdao. De acordo com os principios de prote¢dao e conserva¢dao do
monumento (e do patriménio), tudo o que foi acrescentado ao monumento ao longo do tempo
tornou-se parte integrante do mesmo. Tais adi¢des posteriores estdao também a dar testemunho
da sua proépria idade e tém de ser tidas em consideracdao em quaisquer obras de conservacado e
interpretativas no local. Por conseguinte, é essencial e vem com uma grande responsabilidade
para os atores da protecao do monumento examinar e considerar cada caso individualmente para
saber que tipo de trabalho é necessario (isto é, conservagao, restauragao, ou reconstrugdo, etc.).
Ha também desafios:

Infelizmente, ainda existem exemplos de abordagens de reconstrucdo e preservacao nao
auténticas e ultrapassadas, como o facadismo (quando um edificio é "esfolado" e apenas
a fachada de um edificio é preservada com novos edificios com nova tecnologia e materiais
erguidos atras ou a sua volta) ou a utilizacdo da velha abordagem purista do século XIX
(quando um edificio é "purificado" da sua historicidade e a conservagdo pouco ou nada
teve em conta todo o passado do monumento e restaurou a primeira ou mais prevalecente
condicdo, que era considerada como a "original". Para este fim, todos os outros periodos
da vida do monumento sdo banidos, os seus elementos e vestigios sdo removidos). Por
exemplo, além de alguns grandes sucessos, houve alguns exemplos preocupantes de
reconstrucdo de monumentos no Programa Nacional dos Castelos e no Programa Nacional
das Fortalezas que visavam renovar e reconstruir 18 castelos e 12 fortalezas em 30 cidades,
incluindo cidades rurais, e aldeias, co-financiadas pela UE e pelo Governo Hungaro entre
2016-2020. O caso das fortalezas de Didsgy6r é altamente contestado por profissionais,
municipios locais e cidadaos, pois em vez de respeitar os principios da conservacado de
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monumentos, o programa preferiu servir objetivos turisticos e decidiu renovar a ruina do
monumento dilapidado para reavivar a "atmosfera original" (ou melhor, o que se pensa ser
original).

Foto 8. Reconstrugdo da Fortaleza de Didsgyér
(Hungria) que foi premiada pelo Lemon-award
pelo ICOMOS Hungria.

Foto de Epkar Zrt.
http.//www.diosqyorivar.hu/rekonstrukcio-fotok-

epkar-zrt

e Nos casos em que os objetivos econdmicos se sobrepdem as consideracdes profissionais,
0 monumento e o sitio sdo confrontados com os desafios globais da gentrificacdo e da
mercantilizacdo. O papel dos profissionais e dos intérpretes do patrimdnio é imenso, pois
podem chamar a atencdo das pessoas para estes fatores de perigo.

e As conservagbes também podem ser comprometidas ao longo do tempo. As obras que
sofreram grande deterioracdo devido a catastrofes naturais tém de sofrer processos mais
profundos de restauro (por exemplo, a Italia Central foi atingida por um grande terramoto
em 2016, vdarios sitios patrimoniais e monumentos histdricos em cidades e zonas rurais
foram destruidos ou seriamente danificados). As condi¢Ges de preservacao proporcionadas
por profissionais e museus (por exemplo, utilizacdo de materiais e técnicas de restauro)
sdo outros elementos potenciais a integrar na interpretacdo deste tipo de patrimdnio.

Foto 9. A Basilica de San Benedetto do século Xl
em Norcia (Itdlia) estd a ser restaurada apds o
terramoto de 6,5 graus de magnitude em 2016.
Fotografia: Wikimedia Commons.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Norcia, piazza san benedetto, 01.jpg

2.2.1.5. Tipos de monumentos historicos

Podemos dividir os monumentos histdricos em duas categorias bdsicas com base nas suas
condicOes atuais: 1. os que ainda tém uma fungao especifica, que sdo regularmente utilizados, e
0s monumentos sdo "vivos", e 2. os que ndo tém, que perderam a sua fung¢do. Relativamente a
estas fungdes especificas, hoje em dia, podemos enumerar diferentes tipos de monumentos
historicos, por exemplo, ruinas, fortalezas, castelos, também edificios residenciais, publicos,
religiosos, industriais, agricolas e rurais/folk, juntamente com jardins, paisagens (culturais), etc.
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No inicio, a protecdo institucional de monumentos histéricos considerava apenas igrejas,
castelos, e edificios de importancia notavel dignos de respeito e protecdo. O ambito e as categorias
de protecdo expandiram-se lentamente para o cenario do monumento histérico, depois para o
conjunto de edificios, e hoje mesmo para os centros das cidades e cidades. De acordo com a Carta
Internacional para a Conservagao e Restauro de Monumentos e Sitios (Carta de Veneza 1964): "o
conceito de monumento histérico abrange ndo sé a obra arquitetdénica Unica mas também o
cenario urbano ou rural em que se encontra a evidéncia de uma determinada civilizagao, de um
desenvolvimento significativo ou de um acontecimento histérico (...) [um monumento histdrico] é
insepardvel da histéria de que da testemunho e do cenario em que ocorre”.

No entanto, como vimos anteriormente, um monumento é também inseparavel da
sociedade em que é erguido, protegido e interpretado. Os diferentes atores (por exemplo,
habitantes locais, profissionais, partes interessadas, etc.) que o utilizam, protegem, ou pelo
contrdrio, o negligenciam, representam narrativas diferentes. Identifica-los (ou seja, encontrar a
sua motivacdo) e os seus papéis nos processos de patrimonizacdo e interpretacao sdo importantes.
Um monumento histérico (e um sitio do patrimdnio) também pode ser reconhecido e protegido a
outros niveis: regional, europeu e internacional (por exemplo, sitio do Patrimdénio Mundial da
UNESCO) que sera discutido na Parte 3 deste mdédulo.

Para concluir, um edificio pode tornar-se um monumento histérico baseado na procura
social e valorizacdo das geracdes posteriores, mas é necessario que esta expectativa social seja
satisfeita através de uma selecdo profissional-cientifica baseada nos seus aspetos historicos,
artistico-estéticos e de valorizagdo ética.

2.2.2. PATRIMONIO CONSTRUIDO/ARQUITECTONICO

A situacdo é diferente com o patriménio (cultural) (patrimoine em francés, patrimonio em
espanhol e kulturerbe em alemao). O conceito de patrimdnio é sobre o que as comunidades (de
todos os niveis) consideram o seu préprio patriménio (tangivel e intangivel) que exprime a sua
identidade. A ideia de patrimdnio cultural surgiu em meados do século XX e tornou-se popular
como norma internacional nos anos 70 devido a criagcdo do "patriménio mundial" (Convencado da
UNESCO sobre a Protecdao do Patrimdénio Mundial, Cultural e Natural 1972).

O termo estd originalmente ligado ao termo latino patrimonium, derivado de pater/pai, e
refere-se a propriedade privada inalienavel que é transmitida na familia (ou seja, direito de
nascimento) as geragdes futuras (Chastel 2004). A dimensao juridica do conceito era evidente
desde o inicio e, como "propriedade", a sua natureza era principalmente material e estava
profundamente ligada ao ato de "transmissdo". As origens do conceito de patrimdénio remetem-
nos para a época do nascimento do monumento histérico e para a necessidade de protecdo dos
bens culturais reivindicados por uma nac¢do ou outra comunidade (apds a Revolugdo Francesa e a
revolucdo industrial britanica). Durante o periodo em que podemos considerar "primeiro regime
de patrimoénio cultural”, desde os anos 1800 até 1960, o termo "patriménio cultural" ou
simplesmente "patrimoénio"” ndo é comummente utilizado, apenas em francés ou inglés (ver
Moddulo 1). A primeira institucionalizacdo do patriménio cultural tem lugar durante o "segundo
regime" dos anos 60 a 90, durante o qual as organiza¢ées e instituicdes internacionais definem o
seu conceito e protecdo. Tem vindo a expandir-se desde entdo em todas as perspectivas
(conceitos, numero de sitios, etc.), especialmente desde os anos 90, um periodo atual que
poderiamos considerar como "terceiro regime", no entanto, ha que salientar novamente que estes
regimes nao se estdo a substituir, mas sim a integrar-se (Sonkoly 2017).

2.2.2.1. Poder de construgao da identidade: utilizacao e abuso do patrimoénio
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O patrimdnio cultural € um conceito amplo e em constante expansdo, e estd ligado ao
presente, e menos ao passado, uma vez que liga o patrimdnio ao futuro num continuum. Mais
uma vez, o conceito de patriménio é sobre o que as comunidades consideram como uma
representacdo da sua identidade e valor de prote¢do e transmissao, que nao é exclusivamente
tangivel!

De acordo com a Convencdo sobre o Valor do Patriménio Cultural para a Sociedade do
Conselho da Europa: "o patrimdnio cultural € um grupo de recursos herdados do passado que as
pessoas identificam, independentemente da propriedade, como reflexo e expressao dos seus
valores, crengas, conhecimentos e tradicdes em constante evolugao. Inclui todos os aspetos do
ambiente resultantes da interagdo entre pessoas e lugares através do tempo" (Convencdo de Faro
2005). Hoje em dia, estamos cada vez mais conscientes de que um edificio especifico ou mesmo
um dos seus elementos pode ser associado a uma vasta gama de emogdes, mesmo as
contraditdrias. O respeito e consideracdo destas emocdes e aspetos sdo também explicitamente
afirmados na Convencado de Faro; é necessario "estabelecer processos de conciliacdo para lidar
equitativamente com situacbes em que valores contraditérios sdo colocados no mesmo
patrimonio cultural por comunidades diferentes”. Ha vdrios exemplos de sentimentos
contraditérios e alterados sobre significados histéricos, estéticos e éticos do patrimdnio
construido, especialmente em areas multi-étnicas e multiculturais da Europa ou nos paises que
sofreram varias mudancas de regime politico e ideolégico e deslocalizacdo das fronteiras nacionais
(especialmente nos paises da Europa Central e Oriental devido a dissolucdo da monarquia austro-
hungara ou, mais tarde, da Jugoslavia). Por exemplo, o patrimdnio construido também sofreu as
consequéncias da dissolugdao da Monarquia Austro-Hungara. Edificios com elementos decorativos
hungaros e iconografia nacional (como os edificios Art Nouveau hungaro) foram frequentemente
demolidos ou alterados, total ou parcialmente, pois geraram sentimentos hostis dentro das novas
fronteiras.

Foto 10-11. Paldcio da Cultura (esquerda) e a Casa Municipal (direita) de Tirgu Mures (Roménia) de onde
vdrias obras de arte como vitrais representando figuras historicas importantes tiveram de ser removidas.
Fotografias: Lilla Zambo

Na Bulgaria, a protecdo do patrimonio cultural do periodo otomano é ainda dificil (quase
impossivel) devido a narrativa nacional oficial que nega o passado multiétnico do pais. Por outro
lado, o Saldo do Centenario (antigo Saldo do Povo) em Wroctaw, Poldnia, foi construido durante o
periodo alemdo, mas agora é considerado pelo povo polaco como o seu préprio (é também um
sitio do Patrimdnio Mundial). No entanto, podem existir outras situacdes especificas, onde a
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perspectiva selecionada para a construcdo, preservacao e interpretacao de um sitio do patrimoénio
exclui as pessoas de experimentarem o seu préprio patriménio. Neste caso, o patrimdnio cultural
torna-se dissonante, e a apropriagao do sitio pode mesmo conduzir a conflitos (Husz 2014).

Ndo ha limites para a interpretagdo do patrimdnio para as comunidades. A construgao do
patrimoénio cultural por diferentes comunidades implica muitas vezes que diferentes grupos
também interpretam a sua histdria e as suas mensagens de forma diferente. No entanto, a
semelhangca da protecdo do patriménio, a interpretagdo do patriménio nunca pode ser
independente do poder (politico) e dos atores (Pomian 2004). Os governos tém um papel crucial
na elaborac¢do da interpretagao "oficial" do patriménio. As interpretagdes oficialmente aceites sao
geralmente apoiadas por financiamento publico e outros meios, ao passo que as narrativas
marginalizadas ndao o sdo. Estes grupos tém geralmente dificuldades em afirmar a sua identidade
e narrativa; por conseguinte, é importante que encontrem outros recursos criativos para deixar
um impacto no local em questdo (por exemplo, fundando museus ou criando memoriais). Ao
estudar um monumento histérico ou um sitio de patrimdnio, é aconselhdvel procurar todas as
narrativas relacionadas e possiveis ferramentas de interpretagdo interativa. No caso de
colecgbes e museus privados ou ndo governamentais, a utilizacdo de ferramentas e estratégias
digitais poderia ser acessivel e frutuosa (por exemplo, projeto MUSE.ar da KOME - Associac¢do de
Gestores do Patriménio Cultural, Hungria com a participacdo do Museu da Cortina de Ferro de
Fels6csatar também: https://www.heritagemanager.hu/en/work/muse-ar/, ver mais no Mddulo
8). Para concluir, quando quisermos interpretar o patrimonio cultural tangivel (ou qualquer outra
categoria), devemos ter sempre em conta de onde e a quem o patrimdnio veio, a quem o
patrimoénio pertence agora, e a quem é dirigido.

2.2.2.2. Patrimdnio em diferentes niveis - local, regional, nacional, internacional, europeu
Assim, o patrimdénio cultural é um grande conjunto de bens materiais (tais como edificios,
monumentos histdricos, paisagens, artefactos, etc.) e imateriais (folclore, tradicGes, linguas,
conhecimentos, etc.), dos quais o patrimdnio construido (arquiteténico) é uma categoria ainda
mais pequena e os monumentos histéricos sdo categorias ainda mais pequenas (patriménio
cultural/patriménio  material/patriménio  construido/patriménio  edificado/monumentos
historicos). Por outras palavras, todos os monumentos histéricos sdo patrimdnio arquitetdnico,
mas nem todo o patrimdénio arquiteténico € monumento histérico. Comparado com o termo
objetivo de "monumento histdrico", que exprime a identidade nacional, o termo "patrimdnio
arquitetdnico" é analogo e subjetivo e significa que um edificio expressa a identidade de uma
pessoa, de uma comunidade humana mais pequena ou maior. Assim, a sele¢do e qualificacao
dos sitios do patrimdnio realiza-se a diferentes niveis no caso de:
e monumentos histéricos - a nivel nacional, resultado de uma selegdo profissional (por lei),
e patrimdnio arquitetonico - do nivel local, regional e europeu e ndo resultam

necessariamente de uma selecdo profissional-cientifica, mas sim dos adectos subjetivos

das pessoas envolvidas no processo de patrimonizacdo (por patrimonizacdo entendemos o

procedimento através do qual o patriménio é criado).
O significado de um sitio e monumento e os afetos podem ser alterados ao longo do tempo por
cada geracdo, como vimos anteriormente e como a Carta Europeia do Patriménio Arquitetdnico
(1975) o sublinha: "cada geracdo coloca uma interpretacao diferente sobre o passado e dele deriva
uma nova inspiragao". Assim, podemos afirmar que a arquitetura antiga s6 € admirada e protegida
na medida em que a sociedade atual reconhece que a sua prépria referéncia ndo estd nela (Bercé
2004).

A nivel internacional, no caso do Patriménio Mundial (PM), o ponto de referéncia é o valor
universal excecional e os sitios sao escolhidos de acordo com os sitios ja protegidos a nivel
nacional (ver Convengdo da UNESCO relativa a Prote¢do do Patriménio Mundial, Cultural e
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Natural 1972 e Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial 2003). Neste caso,
0 mesmo sitio segue narrativas opostas (sendo particular para a avaliacao nacional e universal para
os critérios dos sitios do patrimdénio mundial), pois pode representar valores Unicos e universais
ao mesmo tempo. Curiosamente, destaca também a flexibilidade que pode ter a construcao da
identidade e a patrimonizacao (Sonkoly 2020). Os sitios e elementos rurais (por exemplo,
patriménio tangivel, paisagens culturais, tradigdes, etc.) estao presentes em mais de 30% entre os
sitios da PM UNESCO.

A nivel europeu, a Convengao para a Protegao do Patrimonio Arquitetonico da Europa do
Conselho da Europa (Convencdo de Granada de 1985) é considerada como o primeiro documento
normativo ndo sé na conceptualiza¢do e protecao do patriménio arquiteténico europeu, mas
também contribui para a criacdo da identidade europeia. A convencado seguiu e desenvolveu as
iniciativas do Ano Europeu do Patrimdnio Arquiteténico em 1975 e a Carta Europeia do
Patriménio Arquitetonico do Conselho da Europa de 1975. A Carta Europeia visava promover uma
politica europeia comum e uma ac¢do concertada para proteger o patrimonio arquiteténico com
base nos principios da conservac¢ao integrada (no espirito da Carta de Veneza de 1964). A Carta
foi um passo importante no reconhecimento das zonas rurais menos conhecidas e também dos
edificios de menor escala: "O patrimdnio arquitetdnico europeu ndo consiste apenas nos nossos
monumentos mais importantes: inclui também os grupos de edificios de menor dimensdo nas
nossas cidades antigas e aldeias caracteristicas nos seus cenarios naturais ou artificiais". O primeiro
ponto da carta refere-se também a territorializagdo e expansao da protecdo dos monumentos
histéricos e do patrimoénio construido (protecdo incluindo os arredores). Para assegurar a
conservacdo integrada e a protecao eficaz do patrimdnio arquitetdnico, a Convencao de Granada
apela a cooperacdo, ao intercambio de experiéncias e ao turismo sustentavel (por exemplo, rede
de rotas culturais). Além disso, afirma que o patriménio arquitetonico compreende os seguintes
bens:

1. monumentos: todos os edificios e estruturas de conspicuo interesse histérico, arqueoldgico,
artistico, cientifico, social ou técnico, incluindo as suas instalacdes e acessorios;

2. grupos de edificios: grupos homogéneos de edificios urbanos ou rurais conspicuos pelo seu
interesse histérico, arqueolégico, artistico, cientifico, social ou técnico, que sejam suficientemente
coerentes para formar unidades topograficamente definiveis;

3. locais: obras combinadas do homem e da natureza, tais como areas, que sdao parcialmente
construidas e suficientemente distintas e homogéneas para serem definiveis topograficamente e
de interesse histérico, arqueoldgico, artistico, cientifico, social ou técnico conspicuo.

Como vimos no Mddulo 1, a criacdo do préprio conceito de patrimdnio cultural europeu e
de uma identidade europeia partilhada através dele é ainda um processo em curso no qual os
tratados do Conselho da Europa (a Convencdo Europeia da Paisagem 2000 e a Convencdo de Faro
2005) se tornaram referéncias. Em comparacdo com os sitios WH, os sitios classificados e
protegidos como patrimdnio europeu (European Heritage Label) sdo selecionados com base em
critérios de subscricdo flexiveis e abertos para realizar uma abordagem ao patrimoénio baseada
em projetos e na comunidade. Devido ao modelo dindmico de gestdao do patriménio do terceiro
regime do patrimdénio cultural, tornou-se possivel uma comunicacdo de trés vias
(simultaneamente top-down, horizontal, e bottom-up) e a cooperacgdo entre os diferentes niveis
de construcdo de identidade (europeu, nacional, regional, local), ver Médulo 1.
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Foto 11. Compilagdo de fotografias
da 'European Heritage Label
Exhibition'.

Data: Maio de 2021, Instituicdo:
ComissGo Europeia, Copyright:
Creative Commons.
https://pro.europeana.eu/post/the-
european-heritage-label-discover-the-
network-of-sites-that-have-shaped-
the-history-of-europe

EUROPEAN
HERITAGE LADEL

A nivel regional e local, como resultado desta cooperagdo acima mencionada, os sitios e
elementos do patrimdnio poderiam obter mais reconhecimento e as suas comunidades poderiam
criar a sua propria identidade (como parte integrante da identidade europeia). A abordagem em
rede das Rotas Culturais Europeias poderia ser utilizada como modelo para cooperagdes regionais
de menor escala, bem como para reforgar a coesdo regional (por exemplo, a criagcdo da "rota de
Paldc" (Paloc ut), como rota tematica cultural na regido fronteirica hungaro-eslovaca para
promover e proteger o Paldc, o patrimdnio rural da maior minoria étnica catdlica da Hungria:
http://www.palocut.hu/en/).

2.2.3. PATRIMONIO ARQUITETONICO

O patriménio arqueolégico faz parte do patriménio cultural tangivel. O conceito, protecao
e institucionalizacdo do patriménio arqueolégico tém estado estreitamente ligados aos
monumentos histdricos e ao patrimdnio arquitetdénico e a conservagao na Europa, uma vez que
a ideia de monumentos histéricos e a sua prote¢dao emergiu do reconhecimento e diferenciacao
do valor estético/artistico e histérico e "memorial" dos registos e do passado.

As origens do conceito remontam ao final da Idade Média e ao inicio da Renascenga ja
deram grande atencdo aos monumentos arqueoldgicos e arquiteténicos da antiguidade, mas
esta atencdo limitou-se a documentacdo das ruinas pelo seu valor estético. Contudo, para além
da escavacdo tedrica e da documentagdo, na pratica a Renascenga e periodos subsequentes
utilizavam bastante monumentos histéricos antigos e sitios arqueoldgicos como "pedreiras" (por
exemplo, para a construcdo da Basilica de Sao Pedro em Roma, utilizavam também as pedras de
edificios antigos, incluindo o Coliseu). No periodo classicista, desde o inicio até meados do século
XVIII, houve um interesse crescente nas memdrias e na histéria da antiguidade que acompanhou
a descoberta de monumentos antigos classicos em Itadlia (a popular "grande digressdo" da
aristocracia tornou as digressGes a Italia ainda mais na moda). Este interesse em toda a Europa
levou a formacdo de sociedades cientificas para estudar e preservar vestigios arqueoldégicos (por
exemplo, a Sociedade de Antiguidades de Londres foi fundada em 1751, seguida um ano mais
tarde pela Sociedade de Dilettanti em Inglaterra). A arqueologia tornou-se uma disciplina
independente no século XIX, e tem sido uma ciéncia auxiliar crucial para a arte e a histdria
arquiteténica e também para a conservacdao de monumentos. Entre as principais figuras e
promotores da antiguidade e do seu patrimdénio estava Johann Joachim Winckelmann,
arqueodlogo alemdo (1717 - 1768) que foi ndo s6 um helenista pioneiro, mas também o pai
fundador da arqueologia moderna, histéria da arte e, portanto, um contribuinte para o nascimento
da protecdo de monumentos histdricos (arte e memoria da arte (monumento) tornou-se uma
categoria independente e central na sua famosa obra: Histdria da Arte Antiga (1764).
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A historia e evolugdo dos monumentos histdricos e do patrimoénio arquitetonico dos
séculos XIX e XX tem estado intimamente ligada a conceptualizacdo do patrimdnio arqueoldgico,
uma vez que os sitios arqueoldgicos passaram a ser considerados como parte integrante dos
monumentos historicos e do patrimdnio construido. Em meados do século XX, ao mesmo tempo
gue a disciplina lutava com ideias de arqueologia relevantes para a sociedade contemporanea,
cresceu a preocupacao publica sobre o desenvolvimento urbano do pds-guerra e as construcées
gue ameagavam significativamente os sitios arqueoldgicos. Como resultado, tem havido um
discurso arqueoldgico crescente sobre o patrimonio desde as décadas de 1960 e 1970 e as
legislacOes de varios paises europeus reconheceram oficialmente a autoridade e aimportancia dos
arqueodlogos na salvaguarda do passado. O discurso enfatizou o papel dos arquedlogos como
mordomos do passado, os entendimentos universais do passado, a ideia quase "antiquaria" do
valor inerente dos sitios e artefactos arqueoldgicos, e a necessidade de os arquedlogos serem nao
so cientistas mas também profissionais do patrimdnio e intérpretes. Estes discursos no ambito da
arqueologia durante as décadas de 1960 e 1970 coincidiram e interagiram com os debates e
movimentos internacionais de protecio de monumentos arquiteténicos e histéricos sobre
conservacao. (Anteriormente, a UNESCO fez recomendacdes sobre Principios Internacionais
Aplicdveis as Escavacdes Arqueoldgicas em 1959). Consideraram o papel dos arquedlogos e
arquitetos semelhantes como conservadores do patriménio construido da humanidade,
defendendo uma ética de conservacdo especifica. Posteriormente, as duas disciplinas foram
novamente reunidas na elaboracdo da Conven¢ao do Patriménio Mundial da UNESCO em 1972,
e no desenvolvimento de politicas nacionais nos paises europeus para a conservacio e
preservacao do patrimonio.

A primeira Convengao Europeia sobre a Prote¢ao do Patrimonio Arqueoldégico 1969 foi
assinada em Londres. Mais tarde foi revista, e a Conven¢do para a Protecdo do Patrimdnio
Arqueoldgico da Europa (Convencdo Valetta 1992) completou os seus principios em 1992. De
acordo com a Convencdao de Valetta, "o patriménio arqueoldgico deve incluir estruturas,
construcdes, grupos de edificios, sitios desenvolvidos, objetos mdveis, monumentos de outros
tipos, bem como o seu contexto, quer situados em terra ou debaixo de dgua". Como vimos no
Moddulo 1, o documento visa proteger o patrimdnio arqueoldgico como fonte da memdria coletiva
europeia e como instrumento para estudos histéricos e cientificos. A convencao refletiu a
mudanc¢a na natureza das ameacgas ao patrimonio arqueolégico, que agora provém menos de
escavagdes ndo autorizadas, como nos anos 60, e mais dos grandes projetos de construcao
realizados em toda a Europa. Além disso, estabeleceu um conjunto de novas normas juridicas
basicas para a Europa, a serem cumpridas pelas politicas nacionais de prote¢do do patrimdnio
arqueoldgico como fontes de evidéncia cientifica, em linha com os principios da conservacao
integrada, o que dd uma extraordinaria possibilidade aos intervenientes do patrimdnio
arqueoldgico rural de aplicarem a pratica da arqueologia participativa, que é um grande trunfo
para a inovacao cultural e social.

Considerando a prote¢do e gestdo do patriménio arqueoldgico, temos também de
mencionar a Carta do ICOMOS para a Protecdo e Gestdo do Patriménio Arqueoldgico 1990
preparada pelo Comité Internacional para a Gestdo do Patrimdnio Arqueolégico (ICAHM) em
Lausanne. A criacdo do documento destacou a importancia crescente do patrimdnio arqueolégico,
uma vez que foi feito em paralelo com a revisdo das diretrizes de gestdo dos Sitios do Patrimonio
Mundial. De acordo com a Carta, a prote¢do e gestdao adequada do patrimoénio arqueoldgico é
essencial para permitir aos arquedlogos e outros estudiosos estuda-lo e interpreta-lo em nome e
para beneficio das geracdes presentes e futuras. Dado que "alguns elementos do patrimodnio
arqueoldgico sdo componentes de estruturas arquitetdnicas e em tais casos devem ser protegidos
de acordo com os critérios para a protecao de tais estruturas estabelecidos na Carta de Veneza
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sobre a Conservagao e Restauro de Monumentos e Sitios. Outros elementos do patrimdnio
arqueoldgico constituem parte das tradigdes vivas dos povos indigenas, e para esses sitios e
monumentos a participacao da comunidade local é essencial para a sua protecao e preservacdo".
Entre os principios da Carta, alguns deles sdo importantes a destacar no que diz respeito a
conservagao e interpretacao:
® A protecao do patrimdnio arqueoldgico deve ser integrada nas politicas de planeamento a
nivel internacional, nacional, regional, e local.
® O objetivo global da gestdao do patriménio arqueoldgico deve ser a preservagao de
monumentos e sitios in situ, incluindo a conservagao e cura adequada a longo prazo de
todos os registos e cole¢des relacionados, etc.
e O patrimdnio arqueoldgico é comum a toda a sociedade humana, pelo que deve ser dever
de cada pais assegurar a disponibilidade de fundos adequados para a sua protecao.
Por exemplo, na Hungria, no inicio dos anos 90, o Governo iniciou um programa de infraestruturas
de grande escala para construir uma rede nacional de autoestradas, o que exigiu uma cooperagao
arqueoldgica intensiva e continua entre os diferentes atores, tais como museus (centrais e
departamentais), arquedlogos, investidores, e administradores estatais. O sistema atual é
frequentemente contestado e ainda ha planos para o reformar, mas devido a esta situacao
financeiramente favordvel (especialmente para instituicbes como museus e centros de
investigacdo), a investigacdo e gestdo do patrimdnio arqueoldgico é uma das dreas mais
desenvolvidas do sector do patriménio no pais com modelos arqueolégicos preditivos e
tecnicamente avancgados (Relatério sobre Gestdo e Protecdo do Patrimdnio Cultural nos Paises V4
2021). A Hungria também participa em varias iniciativas internacionais e inter-regionais na
preservacao do patrimoénio arqueoldgico, por exemplo, a Rota do Danubio da Idade do Ferro (Rota
Cultural oficial do Conselho da Europa desde 2021) que resultou de um Programa Transnacional
do Danubio com vérias instituicdes parceiras da Austria, Crodcia, Hungria, Eslovaquia e Eslovénia.
O objetivo do projeto era estabelecer uma abordagem conjunta de investigacdo, gestdo e protecao
de paisagens pré-histéricas complexas que se caracterizam ndo sé por estruturas monumentais
(por exemplo, cemitérios funerdrios, cemitérios planos e colinas fortificadas, bem como paisagens
pertencentes ao periodo entre 0 92 e o final do século | a.C.), mas também de patriménio movel e
intangivel, que estdo expostos em numerosos museus (regionais e nacionais) da regido do Danubio
(https://www.ironagedanuberoute.com/copy-of-about).

Foto 12. Museu ao Ar Livre e Parque
Arqueoldgico de Szdzhalombatta
(Hungria). Fotografia do Museu da
Matrica.

https://matricamuzeum.hu/qaleria/
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2.3. PRINCIPIOS DE PROTECCAO E CONSERVACAO DO
PATRIMONIO MONUMENTAL E CONSTRUIDO

Como vimos, monumentos historicos e patrimoénio arquitetdnico/construido sdo frequentemente
utilizados como sinébnimos, mas nao sao a mesma coisa. O seu conceito e os seus niveis de protecao
sao diferentes. Embora os monumentos histdricos fagam parte do nosso patrimdnio construido,
tém importancia nacional e s3do protegidos por lei a nivel nacional, o patriménio
arquitetonico/construido pode ser proclamado e protegido por qualquer comunidade desde o
nivel local, passando pelo regional, até ao internacional e europeu. A situagdao é semelhante no
que diz respeito a utilizagcdo dos termos protegdo e conservacdo do monumento histérico/loja. Os
dois conceitos tém sido frequentemente utilizados simultaneamente hoje em dia e este capitulo
visa clarificar confusdes e apresentar a tarefa de protecdo e os principios de conservagdao que
devem ser considerados na interpretacdo do patrimdnio.

2.3.1. PROTECAO DE MONUMENTOS HISTORICOS VS CONSERVACAO

Antes de mais, temos de notar que a protecdo do monumento histdrico ndo é o mesmo que a
conservacgdo, significa muito mais. Significa cuidado permanente, manutencdo adequada e
preservacdao para assegurar que os edificios e sitios sdo bem preservados,
apresentados/interpretados e tornados acessiveis aqueles que vém depois de nds. Devemos
considerar a protecdo de monumentos histéricos ndo apenas como o nosso objetivo, mas como
um instrumento (ver entrevista com Tamas Fejérdy, Paksy 2021).

2.3.2. O OBJETIVO E A TAREFA DO MONUMENTO E A PROTECAO DO PATRIMONIO
CONSTRUIDO

O objetivo da protecdao do monumento é proteger o monumento. Mas como? Podemos distinguir
3 tarefas principais (Roman, 2004): 1. A primeira e mais importante é proteger, preservar e manter
o edificio ou local, para evitar a sua lenta ou rdpida deterioragao; 2. Isto requer uma utilizagao e
fungao apropriadas; e 3. é necessario ter cuidado para garantir que interven¢des incompetentes
ou prejudiciais ndo danifiquem o edificio ou local.

1. Preservagdao e manuteng¢do: Manter e assegurar a existéncia de monumentos é uma tarefa
dificil e complexa, uma vez que um certo niumero de fatores objetivos e subjetivos contrariam a
sua sobrevivéncia. Entre os fatores objetivos, existem catastrofes naturais (inundacdes,
terramotos, danos causados por incéndios, frequentemente ligados a erros humanos),
envelhecimento dos materiais e elementos estruturais, como a corrosdo devido a condicOes
meteoroldgicas que requerem cuidados constantes. Existem materiais particularmente pereciveis,
por exemplo, argila, madeira, cana-de-agucar, principalmente utilizada na arquitetura
popular/rural, que a tornam ainda mais ameacada na categoria de patrimoénio. Além da
deterioracdo natural, podemos também falar de "degrada¢ao moral" de edificios e monumentos
(por exemplo, castelos abandonados, edificios rurais ou industriais que se tornaram obsoletos por
diferentes raz6es ou que ndo satisfazem as necessidades atuais) que poderiam ter lugar ainda mais
rapidamente. Existem também varios outros fatores sociais objetivos, tais como a urbanizagdo
excessiva e o congestionamento do trafego nas cidades, o turismo de massas patrimoniais, a
sobrecarga de sitios patrimoniais, e o despovoamento nas zonas rurais, etc. Quanto aos fatores
subjetivos, um dos mais evidentes e tristemente atuais é a guerra. Desde as destruicdes da
Segunda Guerra (por exemplo, os bombardeamentos de Varsdévia e Dresden), as Guerras
Jugoslavas (por exemplo, a demolicdo da Ponte de Mostar Velha na Bdsnia-Herzegovina) até a
devastacdo ainda hoje em curso na Ucrania (https://www.unesco.org/en/articles/ukraine-over-
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150-cultural-sites-partially-or-totally-destroyed) mostram que a guerra destrdi ndo so pessoas,
mas também o nosso patrimdnio construido, incluindo monumentos.

Foto 13. O Satri Most (Ponte Velha) de Mostar na Bdsnia e Herzegovina. Foto de Wikimedia
Commons

Os danos e destruicdao deliberados e egoistas sempre foram uma questdo de protecdo de
monumentos desde os primeiros periodos da histdria europeia (por exemplo, levar e utilizar as
pedras do Coliseu em Roma para a construcdo de outros edificios) até aos nossos dias (por
exemplo, destruicdo ou alteragdao inadequada de monumentos em projetos de desenvolvimento
urbano por razées econdmicas, muitas vezes pelos proprios proprietdrios). O abuso de poder,
tirania em regimes ditatoriais, é também uma séria ameaca aos monumentos. Os habitos bem
conhecidos dos ditadores na histéria europeia, que destruiram os monumentos dos regimes
anteriores, tanto por ignorancia como para criar os seus préprios monumentos e narrativas
histdricas, sdo ainda uma tendéncia viva em certos paises europeus. A negligéncia da sociedade e
mesmo dos proprietarios, a falta de cuidados adequados, a manutencao (por exemplo, a utilizacao
de principios antiquados de conservacdo de monumentos) e os bens financeiros (por exemplo,
fundos estatais) estdo também a levar a decadéncia do nosso patrimdénio construido e dos
monumentos. Os elementos-chave para preservar e assegurar a existéncia de monumentos e sitios
patrimoniais sdo a sua utilizacao e funcao.

2. Utilizagao e fungdo: Um edificio (ou qualquer outro sitio e elemento patrimonial) que nao seja
utilizado para algo, acabarda por desaparecer. Isto também é verdade naqueles casos
excepcionais, qguando um monumento é mantido durante um certo periodo de tempo em que ndo
esta a ser utilizado (por exemplo, é assim que varios castelos na Hungria rural poderiam sobreviver
ap6s a mudanca do regime politico democratico em 1989/90 até terem novos proprietarios e
funcbes). Geralmente, um monumento sem uma func¢do esta em perigo e acabara por se perder.
Os monumentos foram outrora construidos para um fim especifico e mesmo que tenham sido
alterados e perdidos ao longo do tempo, sdo melhor utilizados se lhes for atribuida uma funcdo
semelhante. Certamente, poderd haver muitos casos, quando é impossivel assegurar isto, caso em
gue é aconselhavel dar uma funcdo semelhante que seja digna e ndo desrespeite a fungdo
original (por exemplo a Sinagoga de Subotica (Sérvia) que perdeu a sua func¢do original foi
reatribuida ao uso tempordrio do Teatro Nacional dirigido por um realizador de vanguarda no final
dos anos 80 e o novo uso da Sinagoga ndo sé arruinou fisicamente o edificio e o seu ambiente,
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como também o conteudo obsceno das pecas profanou-o e dessacralizou-o. Felizmente, a
Sinagoga foi completamente restaurada e aberta ao publico desde 2018).

Foto 14. Sinagoga de Subotica (Serbia). Foto de Lilla Zambé

Os monumentos tém um valor utilitario, e uma boa utilizacdo poderia ndo sé assegurar a
sobrevivéncia dos monumentos, mas também satisfazer as necessidades do proprietario (por
exemplo, beneficios financeiros através do turismo) que ndo é contrdrio aos objetivos da protecdo
do patrimdnio (monumento). Ha certos tipos de monumentos que ja ndo tém valor utilitario,
como as ruinas e o seu valor, o uso sentimental e turistico pode substituir a fungdo utilitaria, uma
vez que a sua funcdo é deleitar e elevar as emocgdes e o intelecto. A interpretacdo do patrimdnio
tem um papel essencial na preservagao destes monumentos sem valor utilitario claro.

3. Cuidados com monumentos e sitios patrimoniais: Ndo é apenas da responsabilidade dos
proprietarios e profissionais cuidar dos monumentos, reconhecer o seu valor e importancia ou
assegurar a sua boa utilizacdo e prevenir intervencdes nocivas, mas de todos. Deve ser um objetivo
comum da sociedade (a comunidade de todos os niveis), como vimos anteriormente na Parte 1
(ver os principios das citadas convencdes e cartas europeias e internacionais). Uma lei (ou
convencdo) bem conceptualizada sobre sitios patrimoniais por si s6 ndo garante a preservacao e
manutencdo de monumentos histdricos. A lei é apenas um quadro, mas é tarefa conjunta do
proprietario, da sociedade (comunidade) e dos profissionais da protecdo de monumentos,
preenché-la com o apoio necessario do Estado e das suas instituigcoes.

Para alcangar os seus objetivos, a protegdo do patrimdnio pode utilizar estratégias ativas
e passivas. As estratégias ativas sao preventivas. No caso de um determinado monumento, isto
pode significar uma utilizacdo adequada, manutencdo regular, mas em geral a protecdo do
monumento é muito mais, pois inclui procedimentos legislativos, criagdo de recursos publicos,
eclesiasticos e municipais, influéncia social, e requer investigacdo cientifica. Nao influencia apenas
o desenvolvimento técnico, mas também a educacdo, a formagdao e aumenta a consciéncia e a
atividade da sociedade. S3o necessdrias estratégias passivas quando um monumento (sitio ou
elemento patrimonial) fica em perigo, e a protegdo do monumento tem de interferir (se tal for
legalmente possivel). Neste caso, por protecdo de monumentos, podemos entender ndo sé as
instituicdes oficiais, publicas ou municipais, mas também a esfera civil e todas as partes
interessadas. Como vimos, este é também um dos principios principais do atual quadro europeu
de acdo em matéria de patrimoénio cultural: Os quatro principios (holistico, integrado, baseado
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em provas, multi-stakeholder e participativo) e os cinco pilares (Europa inclusiva, sustentavel,
resiliente, inovadora e global) determinam as politicas europeias em matéria de patrimdnio
cultural, e estdo em conformidade com o conceito e as praticas do patriménio cultural do terceiro
regime (ver Mddulo 1).

Relativamente a diferenca entre a protecdao de monumentos histéricos e o patriménio
material, precisamos de separar as duas categorias. Considerando o alcance e a rapidez da
expansdo das categorias de protecao, se cada elemento do patrimdnio fosse tratado como se fosse
um monumento histérico (por exemplo, principios, requisitos legais da sua protecao e
conservagao), isso significaria que a vida pararia. No entanto, o oposto também é verdade. O valor
dos monumentos histéricos poderia perder-se facilmente se os considerassemos simples
monumentos patrimoniais, tratando-os com uma mao leve, sem regulamentagao rigorosa, como
julgamos conveniente.

2.3.3. CONSERVACAO DO PATRIMONIO E DOS MONUMENTOS

Os métodos de conservagdo de monumentos também mudaram ao longo do tempo. As
intervengoes tém sido sempre impulsionadas pelo desejo de autenticidade. A questdo tem sido
sempre quem, quando e como eles entendem a autenticidade.

No inicio da protecdo de monumentos histéricos, no século XIX, a abordagem purista
dominou a conservacdo de monumentos. Pensava-se que a autenticidade significava despojar
todas as camadas "ultimamente" acrescentadas de um edificio e restaurar o primeiro ou mais
prevalecente estado do mesmo, que era considerado (ou pensado) como sendo o "original". Como
resultado, o dado edificio foi "purificado" da sua historicidade e a conservagao pouco ou nada teve
em conta de todo o passado do edificio.

Foto 7. A Citadela de Carcassone (Franga). Foto da Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carcassonne-vignes.jpq

Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc, arquiteto francés, restaurou muitos marcos medievais
proeminentes em Franca com este espirito purista, por exemplo, o Castelo de Carcassone na
regido da Occitania em Franca, mas também concebeu a torre de madeira de inspiracdo gética de
Notre-Dame em Paris, que se perdeu tragicamente num incéndio devastador em 2019. Desde
entdo, tem sido muito discutido e debatido se deveriam ou ndo reconstrui-la no seu estado
"original" (a sua torre era algo que ele acreditava que os construtores originais teriam criado se
tivessem a tecnologia e a imaginacdo), afinal, concordaram em reconstruir o design de Le-Duc,
referindo-se as ultimas cartas reconhecidas também pelo ICOMOS (Carta de Cracévia 2000 sobre
principios de conservagao e restauro do patrimoénio construido e Carta de Riga 2000 sobre
autenticidade e reconstrugdo histdrica em relagdo ao patriménio cultural).
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A abordagem purista foi criticada no final do século XIX e a autenticidade pretendia ser

encontrada através de métodos de conservagdo e reconstru¢cdo baseados na investigagdo
cientifica. Mais tarde, a | e a Il Guerra Mundial trouxeram mudangas e novas abordagens. Vendo
a devastacdo apds a Primeira Guerra Mundial, foi criada a Carta de Atenas (1931), que defendia
que deveriam tentar preservar os monumentos histéricos na sua autenticidade,
consequentemente, a reconstrugao nao é permitida, especialmente se ndo soubermos se existem
dados. Um tipo de reconstrucdo, chamada anastilose, foi apoiada no caso das ruinas. Significa a
recuperacao de quaisquer fragmentos originais que possam ser recuperados e que novos materiais
possam ser utilizados para este fim devem, em todos os casos, ser reconheciveis. Além disso,
quando a preservagdao das ruinas trazidas a luz no decurso das escavagbes é considerada
impossivel, recomenda-se que "sejam enterradas, sendo obviamente feitos registos precisos antes
de se realizarem as operacdes de enchimento". A anastilose podia ser utilizada no caso de sitios
antigos, mas era impossivel no caso de monumentos 'mais jovens'. Apesar destes desafios, a
maioria dos seus pontos continuam a ser validos na conservagao de monumentos.
Apoés a devastacao da Segunda Guerra Mundial, os desafios tornaram-se ainda maiores, e a ja
mencionada Carta de Veneza de 1964 tentou dar-lhes resposta. E importante notar que n3o se
trata de uma carta de protecdo de monumentos, mas sim de uma carta para a Conservagao e
Restauro de Monumentos e Sitios. O Artigo 9 resume um dos seus principios mais importantes:

1. “O processo de restauracdo é uma operacdo altamente especializada. O seu objetivo é
preservar e revelar o valor estético e histérico do monumento e baseia-se no respeito pelo
material original e documentos auténticos.

2. Deve parar no ponto de partida da conjetura e, neste caso, qualquer trabalho adicional,
indispensavel, deve ser distinto da composicdo arquiteténica e deve ostentar um selo
contemporaneo.

3. O restauro, em qualquer caso, deve ser precedido e seguido de um estudo arqueoldgico

e histdrico do monumento”.
Esta abordagem tem sido praticamente a atitude predominante na conservacao de monumentos
durante muito tempo, especialmente na Hungria, apesar dos seus muitos circos. O selo
'contemporaneo' tem sido muitas vezes mal compreendido e a necessidade de distinguir o que é
acrescentado também criou resultados alienantes e didaticos, que levaram a criticas, ndo sé do
publico, mas também dos profissionais da prote¢ao do patrimdnio. Outro ponto importante é que
um monumento é inseparavel da histéria de que é testemunha e do cenario em que ocorre. A
deslocacdo de todo ou parte de um monumento ndao pode ser permitida, exceto quando a
salvaguarda desse monumento o exija ou quando se justifique por interesses nacionais ou
internacionais de primordial importancia. Este artigo tornou possivel mover memdrias da
arquitetura popular/rural do seu cendrio original para museus ao ar livre ("skansen") a fim de
melhor os preservar e apresentar ao publico (por exemplo, o Museu Hungaro ao Ar Livre em
Szentendre, Hungria).
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Foto 15. Patrimdnio arquitecténico da regido Norte-Hungria exposto no Skanzen (Museu ao Ar Livre da
Hungria) em Szentendre (Hungria). Fotografia de Skanzen.

O resultado mais importante da Carta de Veneza é a fundag¢ao do Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS) em 1965, a mais importante organizacdo internacional de
monumentos e sitios histdricos que tem sido o 6rgao consultivo do Comité do Patrimdnio Mundial
e da UNESCO. Atualmente, estamos a utilizar todo o tipo de tecnologias para reunir todos os
conhecimentos e fontes possiveis para métodos de conservagdo ou reconstrugao e tentar alcancgar
um nivel que seja auténtico e credivel. A percecao da reconstru¢cdao também mudou muito, por
exemplo, ninguém poderia negar que foi uma boa escolha reconstruir o Campanile em Veneza
apos o seu colapso em 1902, uma vez que tem feito parte da paisagem urbana e da identidade dos
habitantes.

Ao referir-se as ideias da Carta de Veneza, a autenticidade permaneceu no foco da
conservacdo de monumentos e o Documento de Nara sobre Autenticidade 2004 da UNESCO e do
ICOMOS declarou que a autenticidade é um termo relativo e tem significados diferentes em
tempos e lugares diferentes: "Todos os juizos sobre valores atribuidos a bens culturais, bem como
a credibilidade das fontes de informacdo relacionadas podem diferir de cultura para cultura, e
mesmo dentro da mesma cultura. Assim, ndo é possivel basear os juizos de valor e autenticidade
dentro de critérios fixos. Pelo contrario, o respeito devido a todas as culturas exige que os bens
patrimoniais sejam considerados e julgados dentro dos contextos culturais a que pertencem. Em
suma, o restauro auténtico ndo deve prejudicar o caracter histérico do edificio, mas deve ser
coerente com o mesmo". Para encontrar fontes adequadas sobre a autenticidade de um restauro,
precisamos de fazer uma investigacdo adequada (e utilizar os métodos e fontes das ciéncias
auxiliares, se necessario, por exemplo, a investigacdo arqueoldgica). Em caso de falta de fontes,
deveremos procurar analogias crediveis.

Categorias e consideragcdes de conservagao:
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e O caracter histérico e a prote¢do de um monumento ou sitio patrimonial ndo reduzem,
mas aumentam o seu valor econémico, mas a sua manuten¢do adequada e constante é
vital.

e O tipo de conservacdao depende do estado e das condicoes do monumento histdrico
(fungdo, estado atual: em perigo ou nao, etc.).

® A conservagao tem duas categorias principais: conservagao e restauro. A sua defini¢ao
pode variar.

e O restauro altera a visdo do monumento.

e Conservagao ndao o modifica (ou ndo o modifica significativamente). Qualquer intervengao
pode ser considerada como conservagao que ndo modifica a visdao do monumento mas que
o torna permanente, quer através de renovagdo ou restauro. (Um bom exemplo para um
mestre na conservacao da Igreja da Ruina de Premontrei de Zsambék, Hungria).

® Restauragao: todos os aditamentos devem estar em harmonia com todo o edificio e os
diferentes materiais tém de ser distinguidos.

e Reconstrugdo (parcial e total): a parte mais debatida da conservacao e a Carta de Veneza.
Muitos profissionais e proprietdrios de monumentos tém criticado a atitude rigorosa em
relacdo as reconstrugcdes. No entanto, foram feitas algumas concessdes, por exemplo a
Carta de Cracdvia afirma que "a reconstrucdo de partes inteiras no estilo do edificio deve
ser evitada, mas a reconstrucdo de partes muito pequenas com significado arquitetdnico
pode ser aceitdvel como excecdo, desde que se baseie em documentacdo precisa e
indiscutivel. Se necessario, para uma utilizacdo adequada do edificio, a conclusdo de partes
espaciais e funcionais mais extensas deve refletir a arquitetura contemporanea. A
reconstrucdo de um edificio inteiro, destruido por conflitos armados ou catdastrofes
naturais, sé é aceitdvel se houver motivos sociais ou culturais excecionais relacionados com
a identidade de toda a comunidade”.

Para além dos métodos de conservacdo de monumentos, os seus principios também poderiam
mudar. Temos de notar que ndo se deve a razdes econdmicas ou politicas, mas porque a
conservacdo de monumentos é uma tarefa arquitetdnica. Nos ultimos anos, tem havido algumas
mudancgas significativas nas obras de conservagao. Ha cada vez mais reconstrugdes, e os atores da
conservacdo gostariam de tornar os monumentos histdricos e sitios patrimoniais mais
experimentais, mais ricos e agradaveis para os seus utilizadores (por exemplo, turistas e
habitantes). Esta necessidade é ainda maior no caso de sitios menos populares, abandonados ou
desprotegidos em zonas rurais. Serdo necessarios instrumentos de interpretagdo criativa do
patrimoénio para os tornar visiveis, acessiveis e amados por um publico mais vasto. A descoberta
e reavaliagdo de sitios desprotegidos sao essenciais na revitalizagao e reabilitagdao do nosso
patriménio material rural na Europa.

Protecdo integrada do patriménio material e imaterial

Na Europa, com a atrofia acelerada das culturas tradicionais folcléricas/rurais e o avanco da
producdao em massa, o patrimdnio cultural intangivel foi marginalizado durante muito tempo, o
gque serd apresentado nos préximos médulos do curso. Ao mesmo tempo, foi dada particular
énfase a proteccdo e preservacdo do patrimdnio material como monumentos histéricos,
patrimoénio arquitectdnico e arqueoldgico. Acreditava-se que a sua preservagao na sua forma
tangivel garantiria que o patrimonio e a identidade da comunidade em causa nao se perderiam.
No entanto, ja sabemos que esta abordagem ndo tem sido suficiente. No final dos anos 90, as
instituicdes europeias aprenderam também com as criticas ao segundo regime do patrimdnio
cultural, nomeadamente que nao é pratico construir e manter categorias rigidas de patrimdnio
material, natural e imaterial. Pelo contrario, é necessaria uma abordagem integrada e holistica do
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patrimdnio que nao trate separadamente do patrimodnio cultural tangivel e intangivel. Enquanto
as antigas categorias de patrimdénio do segundo regime (patrimonio cultural, natural, patrimonio
"misto") e do terceiro regime (diversidade tangivel, intangivel, cultural) continuam a ser
referéncias, a Europa comegou a concentrar-se no papel do patrimoénio na nossa sociedade e
especialmente na forma de o proteger, utilizar e partilhar através da interpretagao do
patriménio.

2.4. EXEMPLOS DE PATRIMONIO ARQUEOLOGICO E
MONUMENTAL NO MEIO RURAL

2.4.1. PATRIMONIO MUNDIAL DA UNESCO (OS SITIOS SAO TAMBEM PROTEGIDOS A
NIVEL NACIONAL)

2.4.1.1. Nome: Parque Arqueoldgico (Parque Arqueoldgico do Vale do Céa) e locais de arte rupestre
pré-histdérica no Vale do Coa e Siega Verde, /ocal: Vila Nova de Foz Coa pais: Portugal

O Parque Arqueolégico do Vale do Coa foi criado em 1996 para proteger e mostrar ao publico o conjunto
de arte rupestre. O Vale do Coa é a maior colecdo de arte rupestre ao ar livre do Paleolitico conhecido
hoje em dia. O reconhecimento pela UNESCO da arte rupestre do Vale do Céa como Patriménio Mundial
em 2 de Dezembro de 1998, foi o culminar de um processo que marcaria de forma indelével a Arte
Rochosa Portuguesa, Arqueologia e Patriménio Cultural. Em 2010, a UNESCO listou também a vizinha
arte rupestre Paleolitica de Siega Verde (Ciudad Rodrigo, Espanha) como uma extensdo do Vale do Coa.

Fontes: https://arte-coa.pt/en/the-region/

Fotos: Creative Commons

2.4.1.2. Nome: Sitio arqueoldgico de Las Médulas, /ocal: Provincia de Ledn, pais: Espanha

“Las Médulas" foi declarado Patriménio Mundial pela UNESCO em 2002. E a maior mina de ouro
romana (mais de 2000 Ha.) do século | a.C. quando as autoridades Imperiais Romanas
comecaram a explorar os depdsitos de ouro desta regido, utilizando uma técnica baseada na
poténcia hidraulica (conhecida por Pliny como "ruina montium").

A drea arqueoldgica compreende as prdprias minas e também grandes dreas cobertas pelos
rejeitos resultantes do processo, barragens para recolher as vastas quantidades de agua
necessarias, um intrincado sistema de canais, aldeias, estradas romanas, etc. E
inquestionavelmente a mais bem preservada e representativa de todas as areas mineiras do
mundo greco-romano da época classica.

&
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E um exemplo notdvel de tecnologia romana inovadora, na qual todos os elementos da paisagem
antiga sobreviveram a um grau excecional. A drea conservou uma paisagem de cortar a
respiracdo formada pelas operagdes mineiras que pouco mudou ao longo de muitos séculos; a
paisagem desolada resultante foi simplesmente parcialmente colonizada pela vegetagao
natural. A sua autenticidade é absoluta, uma vez que ndo foram feitas quaisquer alteragdes as
instalagdes e depdsitos romanos desde que estas deixaram de ser utilizadas no inicio do século
ld.C.

Fontes:

https://whc.unesco.org/en/list/803

Video links:
https://www.youtube.com/watch?v=sgf9ly5 Oho
https://www.youtube.com/watch?v=M6NzO7GrcMY

Foto: Jesus Nufez

2.4.1.3. Nome do sitio nomeado em conjunto: Pilha Pré-Histérica de Pilha em redor do local
dos Alpes: Austria, Franga, Alemanha, Itilia, Eslovénia, Suica

Nome do sitio protegido a nivel nacional e local: Pile-Dwellings do lago Ledro (Palafitte di
Ledro) local: Ledro, Trento, Pais: Italia

Este sitio conjunto de patriménio mundial incorpora 111 pequenos sitios individuais,
abrangendo os restos de povoacdes de estacas pré-histdricas (ou casas de palafitas) nos Alpes e
a sua volta, construidos entre cerca de 5000 e 500 a.C. nas margens de lagos, rios ou zonas
humidas. As escavacles, realizadas apenas em alguns dos locais, produziram provas que
permitem conhecer a vida na pré-histéria durante a Idade Neolitica e do Bronze na Europa Alpina
e a forma como as comunidades interagiram com o seu ambiente. Cinquenta e seis dos sitios
estdo localizados na Suica. Os assentamentos sdo um grupo Unico de sitios arqueoldgicos
excepcionalmente bem preservados e culturalmente ricos, que constituem uma das fontes mais
importantes para o estudo das sociedades agrdrias primitivas da regiao.
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O Pile-Dwellings of Lake Ledro foi reconhecido como Patriménio Mundial desde 2012, como
parte da nomeacao conjunta de vdrios paises, enquanto que o sitio ja foi protegido a nivel
nacional e local. As pilhas, datadas da Idade do Bronze, foram descobertas em 1929, apds uma
descida temporaria do nivel da 4gua, para a construgdo de uma central hidrelétrica em Riva del
Garda. Entre 1936 e 1937 houve uma grande seca, o nivel da dgua baixou novamente, e os
trabalhos de escavagao foram retomados, pela superintendéncia e pela Universidade de Padua.
Mais tarde, o Museu Tridentino de Ciéncias Naturais encarregou-se do trabalho.

Experiéncia de heranga relacionada: O Museu Pile Dwelling foi criado nos anos 70 e estd localizado na
margem do Lago Ledro, adjacente ao sitio arqueoldgico. Preserva o requintado artesanato de uma das
aldeias mais importantes da Idade do Bronze nos Alpes e exibe as notaveis cole¢des arqueoldgicas do
sitio e realiza programas de investiga¢cdo durante todo o ano em "arqueologia imitativa".

Fontes:

https://www.palafitteledro.it/
https://patrimonidellumanita.provincia.tn.it/Siti-del-Patrimonio-mondiale-UNESCO/Siti-
preistorici-palafitticoli-dell-arco-alpino

Foto: https://www.flickr.com/photos/181878091@N02/

2.4.2. NIVEL EUROPEU DE PROTECCAO: ETIQUETA DO PATRIMONIO EUROPEU

2.4.2.1 Nome: Igreja Memorial de Javorca e a sua paisagem cultural, /ocal, pais: Slovenia

No alto do leito do rio Tolminka, hd um lugar sagrado de madeira, a Igreja Memorial do Espirito
Santo em Javorca, que foi reconhecida como Patrimdnio Europeu. A igreja celebra os defensores
austro-hungaros caidos do campo de batalha da Frente Isonzo (1915-1917). Sendo o mais belo
memorial da Primeira Guerra Mundial na area da Republica da Eslovénia, foi colocado na lista
do patrimonio histérico e cultural europeu particularmente importante em 2007 e recebeu o
rétulo de Patriménio Europeu em 2018. E um excelente exemplo para a preservacdo e protecdo
conjunta de bens corpdreos e incorporeos.

A propria Igreja é uma pega Unica da arquitetura Art Nouveau, construida nas montanhas, uma
vez que o estilo Art Nouveau é conhecido principalmente por ser um fendmeno urbano na
viragem dos séculos XIX e XX. A igreja foi construida por soldados austro-hungaros, mestres de
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varios oficios. A Igreja e a sua paisagem sdo o simbolo de um apelo a reconciliagdo e um
testemunho da forga de ligagao entre a criagao artistica e a constru¢ao. H4 um campandrio com
um reldgio solar, o brasdao da monarquia e a inscricdo PAX (paz) por cima da entrada.

O exterior é adornado com brasdes de armas das vinte terras, que formaram a Austria-Hungria,
enquanto que o interior é decorado com painéis de carvalho, que simbolizam paginas de um
livro memorial, com 2.564 nomes de soldados austro-hungaros caidos que morreram nos
campos de batalha préximos. Os seus nomes foram queimados em madeira, de acordo com o
sistema da hierarquia militar. Os planos para a igreja, que celebrou o seu centendrio de
construcao em 2016, foram criados por Remigius Geylinga, um pintor de Viena, que era um
tenente sénior na altura. A construgao foi liderada por Géza Jablonszky, um tenente de origem
hidngara. Foi completamente renovado em 1934, no inicio da década de 1980, em 2005 e em
2016.

Fontes: https://www.javorca.info/

https://www.javorca.info/mma/Javorca_Memorial Church of the Holy Spirit.pdf/20200303
12541921/
https://culture.ec.europa.eu/cultural-heritage/initiatives-and-success-stories/european-
heritage-label/european-heritage-label-sites/javorca-memorial-church-and-its-cultural-
landscape-slovenia

Fotos: https://www.javorca.info/

2.4.3. NIVEL NACIONAL E LOCAL DE PROTECGCAO

2.4.3.1. Hungria
Nome: Igreja do Mosteiro Premontrei de Zsambék /ocal: Zsambék, conselho de Pest pais:
Hungria

A Igreja do Mosteiro de Premontrei € uma igreja romanica em ruinas na cidade rural de
Zsambék. Gracas a sua conservacao magistral (no seu estado de ruina), tornou-se um exemplo
inconsequente para a conservagao do monumento histdrico do final do século XIX na Hungria.
Poderiamos considera-la como o monumento histérico da conservagdo histdrica! A igreja tem
sido protegida como monumento histdrico e considerada como parte do patrimdnio cultural
local e regional.

A construgdo da igreja comegou em 1220 como parte de um mosteiro Premonstratense, mas
s6 foi concluida varias décadas mais tarde. Tornou-se a igreja privada de familia, do cavaleiro
Aynard. A igreja estava situada ao lado da rota medieval mais popular, ligando as cidades de
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Székesfehérvar e Esztergom. 0sszekotd Ut mentén allt. O Premonstratense utilizou a igreja
durante dois séculos, mas mais tarde foi entregue aos Padres Paulinos. A igreja foi submetida
a alguns trabalhos de reconstrucdao em estilo tardo-gético. O mosteiro foi muito danificado
durante a ocupag¢do otomana na Hungria e ruiu devido a um terramoto em 1736. Desde entdo,
aigreja foi abandonada, e as suas pedras foram levadas para construgdes vizinhas. Poderia ter-
se perdido, mas Fléris Romer e Imre Henszlmann, os pais fundadores da protecao do
monumento hulngaro, notaram os seus valores histéricos e estéticos na década de 1870
(durante a institucionalizacao da prote¢ao do monumento nacional).

No final do século XIX, Istvan Moller Istvan conservou a ruina de uma forma magistral que foi
mantida e expandida por Kalman Lux na década de 1930. A igreja em ruinas tem vindo a
deteriorar-se lentamente devido as condicGes meteoroldgicas e os arredores continuam a
espera de escavacoes arqueoldgicas adequadas. Algumas obras de manutencado sdo realizadas,
mas alguns dos profissionais gostariam de cobrir pelo menos algumas partes ou em condicdes
para a salvar de mais danos. Quanto a sua preservacao, a maioria das pessoas concorda que
apenas as obras de manutencdo necessarias devem ser realizadas, no entanto, o governo
hingaro planeia investir uma grande soma de dinheiro na sua reconstrucao.

A igreja em ruinas tem sido considerada como um dos excelentes exemplos da primeira
abordagem conservadora da protecdo de monumentos na Hungria e um dos locais favoritos
para eventos culturais e religiosos na cidade. Tornou-se também um local popular de
casamentos.

Fontes:

https://www.muemlekem.hu/magazin/zsambeki romtemplom helyreallitas kormanydontes
Valter llona (1991). ‘Ujabb régészeti kutatasok a zsambéki premontrei prépostsagi romban
1986-1991)’ In: Miemléki Szemle 1991/2.

Foto 20: Indafoto (Pukkancs 2011). URL: Wikipedia commons, acedido em Maio de 2022
Foto 21: Sztehlo Otto (1922): Desenhos de reconstrucdo https://varlexikon.hu/zsambek-
premontrei-templomrom

2.4.3.2. Espanha
Nome: Igrejas romanicas do Norte de Espanha, /ocal (aldeia ou regido): Castilla y Ledn,
Asturias, Galiza, Catalunha, Aragao e Navarra, e pais: Espanha
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A arte romanica desenvolvida na Peninsula Ibérica nos séculos XI e XIl tem caracteristicas
estilisticas comuns ao romanico europeu, mas também caracteristicas particulares nas
diferentes regides. A arte romanica foi introduzida na Peninsula Ibérica de leste a oeste, pelo
gue os estudiosos tém geralmente definido caracteristicas regionais em conformidade. Em
algumas zonas rurais do norte de Espanha, existe uma das maiores concentragdes de
monumentos romanicos na Europa. Dois grandes grupos de igrejas romanicas foram
declarados Patriménio Mundial: "O Caminho Francés de Santiago e os Caminhos do Norte de
Espanha" e "As igrejas romanicas catalds do Vall de Boi”.

O Primeiro Romanico ou Romanico Lombardo estd especialmente presente na Catalunha,
enquanto que o Romanico completo se estendeu desde as fundacdes da Ordem de Cluny ao
longo do eixo do Caminho de Santiago. O final do romanico do século Xlll, pode ser encontrado
especialmente em edificios rurais.

Cada igreja, desde pequenos eremitérios a mosteiros, tem a sua peculiaridade devido aos seus
aspetos artisticos (motivos arquitecténicos ou decorativos). H4 muitas atracdes adicionais tais
como as paisagens variadas, as vistas panoramicas de muitas das igrejas ou a possibilidade de
apreciar a gastronomia, as festividades tipicas e o artesanato que abundam nas aldeias.

Quase todos os edificios romanicos sdo protegidos a nivel nacional e regional e foram
declarados Sitios de Interesse Cultural.

https://whc.unesco.org/en/list/988

Fotos: SERVIMA SL

2.5. CONCLUSAO

Este Mddulo apresentou o conceito e os principios da protecao e conservacao do patrimdnio
cultural tangivel, centrando-se nas suas duas categorias mais conhecidas: patriménio monumental
e arqueoldgico. As duas categorias estdao ligadas, e ambas estdo enraizadas na protegao do
monumento histérico. O monumento histérico tem sido o primeiro elemento protegido do que
hoje consideramos patriménio cultural tangivel e os seus principios de protecdao e conservagao
deram a base das nossas estratégias de protegdo, preservagao e interpretagdo do patrimdnio que
podem ser utilizadas para o desenvolvimento rural sustentdvel e a interpretagao do patrimdnio
rural. Os intérpretes do patrimdnio rural tém um papel especialmente importante para mostrar
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gue o patrimdnio rural ndo é apenas uma parte integrante da nossa identidade e memoria coletiva,
mas também um recurso para o crescimento econdmico, emprego e coesdo social. Para concluir,
a preservacgao e interpretacdo bem-sucedida do patriménio cultural material (ou de quaisquer
outras categorias) deve ter em conta os seus diferentes valores e dimensdes intangiveis também.
O sitio tem de ser considerado como um todo e a sua autenticidade tem de ser respeitada em
todas as obras relacionadas. A interpretacdo e protecao do sitio exige que se tenha em conta de
onde e de quem veio o patrimdnio, a quem o patrimonio pertence agora, e a quem se dirige.
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MODULO 3: PATRIMONIO RURAL TANGIVEL (11): ARQUITETURA
POPULAR OU VERNACULA NAS ZONAS RURAIS.

indice:

- As medidas de salvaguarda da arquitetura vernacular ou popular

- A escala fisica da arquitetura rural na Europa

- A abordagem histdrica da arquitetura rural na Europa

- Interpretar as caracteristicas gerais da arquitetura vernacular na Europa.
- Exemplos de arquitetura popular/vernacular europeia em zonas rurais.

- Bibliografia

3.1. INTRODUCAO

O interesse pela arquitectura tradicional e vernacular e popular tem crescido consideravelmente
nas ultimas décadas. Embora exista uma diferenca semantica entre arquitetura "tradicional",
"popular" e "vernacular", utilizaremos os termos como sinénimos.

O interesse pela arquitetura tradicional
e vernacular e popular tem crescido

consideravelmente nas ultimas
décadas. Embora exista uma diferenca
semantica entre arquitetura

"tradicional", "popular" e "vernacular",
utilizaremos os termos como sindnimos.

Se utilizarmos o termo vernaculo neste
contexto, basear-nos-emos nos escritos
Foto: SERVIMA SL do filésofo e historiador Ivan lllich, que
trabalhou e definiu este fendmeno nas
décadas de 70 e 80 do século passado.
Segundo lllich, o termo vernaculo "vem de uma raiz indo-germanica que implica "enraizamento"
e "habitacdo". Vernacular em latim era usado para tudo o que era pdo caseiro, cozido em casa,
feito em casa, ao contrario do que era obtido em troca formal.”

Os termos "vernacular", "popular" e arquitetura "tradicional" sdo por vezes utilizados como
sindnimos. No entanto, Allen Noble escreveu uma longa discussdo sobre estes termos: onde a
arquitetura vernacular ainda é do povo comum, mas pode ser construida por profissionais
treinados, como por exemplo através de aprendizagem, mas ainda utilizando desenhos e materiais
locais e tradicionais.

A arquitetura tradicional é a arquitetura que é transmitida de pessoa para pessoa, de geragao
para geragao, particularmente oralmente, mas em qualquer nivel da sociedade, ndo apenas por
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pessoas comuns. Nobre desincentiva o uso do termo arquitetura primitiva como tendo uma
conotagdo negativa.

O termo arquitetura popular é mais utilizado na Europa Oriental e é sindbnimo de arquitetura
vernacular.

A Enciclopédia da Arquitetura Vernacular do Mundo define o género vernacular como:
Compreendendo as habitagdes e todos os outros edificios do povo. Relacionados com os seus
contextos ambientais e recursos disponiveis, sdo habitualmente construidos pelo proprietario ou
pela comunidade, utilizando tecnologias tradicionais. Todas as formas de arquitetura vernacular
sao construidas para satisfazer necessidades especificas, acomodando os valores, economias e
modos de vida das culturas que as produzem".

A arquitetura vernacular é a construcao realizada fora de qualquer tradicdo académica e sem
orientacdo profissional, ou seja, é baseada numa constru¢cdo ndo profissionalizada e cujo
conhecimento é herdado dos antepassados.

Em conclusao, este género de arquitetura é um conceito amplo e de base que abrange campos de
estudo arquitetdnico, incluindo a arquitetura aborigene, indigena, ancestral, rural e étnica e é
contrastada com a arquitetura mais intelectual chamada arquitetura educada, formal, ou
académica, tal como a arte popular é contrastada com a arte fina.

Esta categoria engloba uma vasta gama e variedade de tipos de edificios, com diferentes
métodos de construgao, sendo responsaveis pela maioria dos edificios e assentamentos criados
em sociedades pré-industriais.

Ha estimativas de que a arquitetura vernacular constitui 95% de toda a arquitetura no mundo, em
comparacdo com a pequena percentagem de novos edificios concebidos todos os anos por
arquitectos e construidos por engenheiros.

O interesse pela chamada construgdo tradicional/vernacular, habitacdes e povoagcdes comecou ja
no século XIX e foi largamente desencadeado pelo desenvolvimento da antropologia como uma
nova disciplina académica.

Quando usamos a arquitetura popular, tal como a arte popular, é a arquitetura das classes
populares, feita pelos préprios utilizadores ou por artesdos, que constroem varios tipos de
edificios, como alojamentos em zonas rurais, bem como varios tipos de edificios auxiliares para
fins préprios ou secundarios, relacionados com a vida e o trabalho, tais como construcdes para uso
agricola, por isso vamos usar indistintamente os termos bot "arquitetura vernacular" e
"arquitetura popular".

Por artesanato rural, referimo-nos a producao artesanal tradicional que é feita, simplesmente para
uso pratico quotidiano, no meio rural ou no campo agricola. Por vezes, o artesanato rural ndo é
considerado parte das artes e oficios, uma vez que é produzido para um meio pratico e ndo para
lazer. Como fazem parte de um conjunto geral e simples de conhecimentos facilmente aprendidos,
nado foram produzidos para venda por uma classe de artesaos.

O artesanato é uma expressao dos valores culturais, da originalidade, do caracter distintivo e da
identidade étnica de cada lugar, regido ou pais. Podem ser classificados em artesanato tradicional
baseado em tecnologias antigas e exemplos mais contemporaneos utilizando tecnologias antigas,
ajustadas as preferéncias do cliente moderno.
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De acordo com a UNESCO, o artesanato tradicional é talvez a manifestacao mais tangivel do
patrimoénio cultural intangivel. No entanto, a Convencdo de 2003 preocupa-se principalmente
com as competéncias e conhecimentos envolvidos no artesanato e ndo com os préprios produtos
artesanais. Para que possamos considerar o artesanato como patrimoénio imaterial.

3.2. AS MEDIDAS DE SALVAGUARDA DA ARQUITETURA
VERNACULAR OU POPULAR.

A principal caracteristica da arquitetura vernacular em todo o mundo é o respeito e a sensibilidade
as condigdes locais do ambiente geografico onde se encontra, tais como o clima e a vegetacao.

Devido a globalizacdo, a pressao urbana e agora as alteragdes climaticas, o patrimonio vernacular,
a arquitetura em madeira e terra estdo sob perigo real e ameaga de desaparecimento, a uma
velocidade muito rapida. S3o necessarias acoes urgentes para proteger este patriménio fragil e
subvalorizado, e mais especialmente nas zonas rurais, onde os recursos e a sensibilidade sdo
geralmente fracos.

Fotol SERVIMA SL
]

|

Isto sO serd possivel através do desenvolvimento de parcerias fortes e da colaboracdo entre
instituicdes sensiveis com valores comuns, através de acdes coordenadas e pensamento
estratégico e critico, a fim de valorizar e proteger o patrimoénio vernacular em toda a Europa e no
mundo.

E geralmente partilhado entre académicos e profissionais que a arquitetura vernacular é fragil em
muitos aspectos. O passar do tempo, o abandono dos edificios, as catastrofes naturais, a
demolicdo por proprietarios privados de casas ou edificios ndo protegidos, devido a falta de
consciéncia dos valores e da importancia da arquitectura vernacular, sdao os perigos mais comuns.
As competéncias tradicionais e o artesanato aplicado aos edificios vernaculos seriam mais
facilmente perdidos do que os aplicados aos monumentos, uma vez que o mercado de trabalho
para carpinteiros ou para aqueles que trabalham com terra ou pedra, com competéncias e
conhecimentos tradicionais em técnicas de construcao, tem vindo a encolher. Por conseguinte, é
dificil evitar influéncias modernas, ndo sé no seu modo de vida, mas também nas suas casas
tradicionais. Talvez seja necessdria uma acg¢do urgente para ajudar e assistir os profissionais que
sdo bem versados nas técnicas de construgdo da arquitetura vernacular.

Na maioria das partes do mundo a arquitetura em terra (ou argila) é a base da arquitetura
vernacular. A arquitetura de terra é uma das expressdes mais originais e poderosas da nossa
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capacidade de criar um ambiente construido com recursos prontamente disponiveis (Programa de
Arquitetura de Terra do Patrimdnio Mundial).

O Programa do Patrimoénio Mundial de Arquitetura de Terra (WHEAP) visa a melhoria do estado
de conservacgao e gestdo de sitios de arquitetura de terra em todo o mundo. Projectos-piloto em
sitios arquitetdnicos inscritos na Lista do Patrimdnio Mundial, ou incluidos nas Listas Indicativas
dos Estados parte, ajudardo a identificar as melhores praticas e dardao exemplos para o
desenvolvimento e divulgacdo de métodos e técnicas adequadas de conservagao, gestdo e
desenvolvimento de capacidades. A investigacdo cientifica contribuirda para o esforco de
aperfeicoamento do know-how neste dominio. Os resultados esperados incluem uma melhor
compreensdao dos problemas enfrentados pela arquitetura em terra, o desenvolvimento de
politicas que favorecam a sua conservagao, a definicdo de diretrizes praticas e a organizacao de
atividades de formacdo e sensibilizacdo, particularmente nas comunidades locais através de
workshops, exposicdes, conferéncias e publicagdes técnicas para aumentar o reconhecimento da
arquitetura em terra, bem como a criacdo de uma rede global ativa para o intercambio de
informacdo e experiéncia.

Na sua 312 sessdo (Nova Zelandia, 2007), o Comité do Patrimdnio Mundial aprovou o inicio do
Programa Integrado do Patrimdnio Mundial sobre Arquitetura da Terra (2007-2017) (decisao 31
COM 21C, documento de trabalho 31 COM 21C).

O WHEAP envolve o apoio técnico das
principais instituicdes internacionais de
conservagdo: o Centro Internacional para
o Estudo da Preservacdo e Restauro de
Bens Culturais (ICCROM), o Conselho
Internacional sobre Monumentos e Sitios
(ICOMOQS), e o instituto de conservagao
da terra CRAterre-ENSAG, bem como das
instituicdes regionais School of African
Heritage (EPA, Benim), Centre for
Heritage development in Africa (CHDA,
Quénia), e Centre for Conservation and NEISERSSAVIYSE
Restoration of Atlas and Subatlas
Architectural Heritage (CERKAS, Marrocos). Em 2009, a Universidade de Udine (Itdlia) tornou-se
também um parceiro de programa. No decurso das atividades, o programa procura uma maior
cooperacdo e parcerias com outras instituicdes especializadas, bem como com as autoridades
governamentais nacionais e locais.

O "valor universal" do patriménio arquitetdnico vernacular na prestigiada Lista do Patriménio
Mundial da UNESCO é talvez ainda muito limitado, como demonstram os mais de 11.000 bens
inscritos nesta lista até a data. Os valores materiais e imateriais do patrimonio vernacular e o seu
caracter exemplar, no que diz respeito a eco-responsabilidade dos construtores, por exemplo,
constituem um patriménio valioso que ndo pode ser negligenciado, especialmente tendo em conta
as provas agora indiscutiveis da sua relagdo com os recursos disponiveis na diversidade dos seus
ambientes. Isto diz respeito aos recursos humanos: as culturas construtivas educadas pela
membdria colectiva de conhecimentos e competéncias, as artes e oficios da construcdo e da
arquitetura, mas diz igualmente respeito aos recursos fisicos, materiais organicos e geolégicos,
madeira, palha, fibras vegetais, terra, pedra, etc.
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A vulnerabilidade do patriménio do habitat vernacular tem estado exposta a destruicdo macica
desde a Revolucgdo Industrial até ao final do século XIX; além disso, o periodo de crescimento
econdmico durante as "gloriosas décadas" (desde finais dos anos 40 até ao inicio dos anos 70)
levou a destruicdo macica desta arquitetura.

Esta vulnerabilidade é provocada por interesses comerciais, econdmicos e financeiros, deixando
todo o espaco para a expansao da cidade contemporanea, ordenando a destruicao de exemplos
historicos como as casas rurais na Roménia, ou as casas de terra em Tierra de Campos em Espanha
ou as "pallozas" em Ledn, para mencionar exemplos préximos.

Face a estas situagdes, apesar das convengdes internacionais da UNESCO (1954, 1970, 1972, 2003),
que constituem instrumentos de salvaguarda, e das recomendacdes dos Comités Cientificos
Internacionais (ICOMOQOS), é ainda muito frequentemente dificil agir para proteger o patriménio
vernacular. Em muitos casos, as populacdes sdo forcadas a abandonar o seu patrimdnio
vernacular, a abandonar as suas habitacGes rurais devido a asfixia econdmica e social, de modo a
estarem sujeitas a uma destruicdo lenta, a falta de manutencdo e ao saque.

Isto é intensificado quando o patrimdnio nao é suficientemente reconhecido ou considerado
erroneamente como patrimdénio secundario, uma vez que a arquitetura rural popular tem sido
tradicionalmente considerada como de baixo estatuto ou sem relevancia cultural.

Como consequéncia, pode afirmar-se que muito poucas culturas de arquitetura verndcula que
estdo inscritas na Lista do Patrimdnio Mundial ou, se ndo estiverem, podem reivindicar a sua
inclusdo. A perspetiva de uma destruicio multiplicada deste patrimdnio estd, portanto,
irremediavelmente programada, e constituiria uma perda imensurdvel e insubstituivel de cultura
e histdria para a humanidade.

Os tempos atuais estdo sujeitos a muitas incertezas e ameacas amplamente discutidas em
incontaveis féruns. O pacto quebrado com a natureza, estabelecido de geracdo em geracdo de
construtores populares, deve ser absoluta e urgentemente restaurado. Defender esta perspetiva
seria proteger a heranga do "sentido" da vida, dos seus valores intrinsecos essenciais, que em si
mesmos habitam o patriménio vernacular. E parar a loucura destrutiva da natureza, da tradicéo,
da histéria, dos valores e dos conhecimentos histéricos e ajudar a encontrar esta cultura
indispensavel e ética de eco-responsabilidade. A fim de manter esta esséncia, é absolutamente
necessario transmiti-la as gera¢des futuras. Uma sociedade que conduza a humanidade ao seu
necessario reenraizamento em territdrios habitaveis. Devemos avancar para outras possibilidades
em que os valores do patriménio arquiteténico vernacular sejam tidos em conta, de sentir a
obrigacao de os proteger e classificar através do seu profundo conhecimento, da importancia
histérica que tém desempenhado nas culturas locais, da sua fungao social e econdmica baseada
no respeito e sustentabilidade do territério.

Embora a definicdo do conceito de Patriménio Mundial tenha sido aceite e utilizada durante quase
meio século, existem categorias de bens culturais que colocam conflitos para a sua valorizacao e
protecdo. Entre estas, as construgdes vernaculares sdo cada vez mais danificadas e impactadas, e
simultaneamente excluidas das definigdes oficiais, levando a uma falta de consciéncia da
importancia da sua conservagao.

A nocdo de Patrimoénio Mundial em 1972 surgiu como medida para promover a colaboracdo
internacional para proteger os marcos mais importantes da humanidade. Além disso, destinava-
se a incentivar o desenvolvimento de acGes de conservacdo que pudessem ser adaptadas a
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estruturas culturalmente significativas a nivel nacional, regional ou local. Desta forma, a selecdo
de sitios Unicos com reconhecimento universal serviria de exemplo para o cuidado de todo o
patrimdnio.

Embora estes objetivos tenham sido alcangados em muitos contextos e uma preservagao cada vez
mais abrangente dos bens monumentais tenha sido alcangada, a definicdo de patriménio baseada
na identificacao do "Valor Universal Excecional" gerou resultados ndo intencionais.

Sem prejuizo de outros tipos de impactos, tais como os causados pelo abandono dos territdrios
pelos seus habitantes originais, hd danos colaterais de natureza concetual cujo impacto nao foi
suficientemente abordado. As instituicdes nacionais e a sociedade em geral ndo questionam a
prioridade da salvaguarda de sitios arqueoldgicos, catedrais, santuarios, fortificagdes ou centros
urbanos. A sua singularidade notavel devido a sua idade, tamanho, estilo ou significado cultural
realca a necessidade de atencdo internacional, mas infelizmente esta forma de categorizacao
discrimina milhGes de estruturas rurais e urbanas cujo Valor Universal Excecional ndo é evidente.
Todas aquelas amostras anénimas de cultura, feitas a mao de materiais naturais, de dimensées
'modestas’ e modificadas em diferentes épocas da histéria, dificilmente sdo vistas como
monumentos", embora a sua equivaléncia tenha sido declarada na Carta de Veneza.

Segundo a Carta de Veneza, no artigo 1, "o conceito de monumento histérico abrange ndo so a
obra arquitetdnica Unica mas também o ambiente urbano ou rural em que se encontra a evidéncia
de uma determinada civilizacdo, de um desenvolvimento significativo ou de um acontecimento
histérico. Isto aplica-se ndo sé a grandes obras de arte, mas também a obras mais modestas do
passado que adquiriram significado cultural com o passar do tempo", mas esta definicao
condiciona o valor do patriménio a passagem de um periodo de tempo indefinido.

Embora a definigao do conceito de Patriménio Mundial tenha sido aceite e utilizada durante quase
meio século, existem categorias de bens culturais que colocam conflitos para a sua valorizacdo e
protecdo. Entre estas, as construcdes vernaculares sdo cada vez mais danificadas e impactadas, e
simultaneamente excluidas das definicdes oficiais, levando a uma falta de consciéncia da
importancia da sua conservacao.

A noc¢do de Patriménio Mundial em 1972 surgiu como medida para promover a colaboracao
internacional para proteger os marcos mais importantes da humanidade. Além disso, destinava-
se a incentivar o desenvolvimento de acbes de conservacdo que pudessem ser adaptadas a
estruturas culturalmente significativas a nivel nacional, regional ou local. Desta forma, a selecao
de locais Unicos com reconhecimento universal serviria de exemplo para o cuidado de todo o
patriménio.

Embora estes objetivos tenham sido alcancados em muitos contextos e uma preservacao cada vez
mais abrangente dos bens monumentais tenha sido alcang¢ada, a definicdo de patriménio baseada
na identificacdo do "Valor Universal Excepcional"” gerou resultados ndo intencionais.

Sem prejuizo de outros tipos de impactos, tais como os causados pelo abandono de territdrios
pelos seus habitantes originais, hd danos colaterais de natureza concetual cujo impacto nao foi
suficientemente abordado. As instituicdes nacionais e a sociedade em geral ndao questionam a
prioridade da salvaguarda de sitios arqueoldgicos, catedrais, santuarios, fortificagdes ou centros
urbanos. A sua singularidade notavel devido a sua idade, tamanho, estilo ou significado cultural
realca a necessidade de atencdo internacional, mas infelizmente esta forma de categorizacao
discrimina milhGes de estruturas rurais e urbanas cujo Valor Universal Excecional ndo é evidente.
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Todas aquelas amostras anénimas de cultura, feitas a mao de materiais naturais, de dimensGes
'modestas’ e modificadas em diferentes épocas da histéria, dificilmente sdo vistas como
monumentos", embora a sua equivaléncia tenha sido declarada na Carta de Veneza.

3.3. AESCALA FISICA DA ARQUITETURA RURAL NA EUROPA.

Se considerarmos a arquitetura como o elemento mais duradouro do comportamento humano,
podemos facilmente assumir que o patrimdnio vernacular, a arquitetura popular rural, é uma
consequéncia objetiva das caracteristicas essenciais de comunidades locais especificas. Nao
podemos continuar a dar especial relevancia aos elementos da arquitetura urbana e continuar a
negda-los aos elementos da arquitetura rural.

Para além de ser uma expressao cultural, o patrimdnio vernacular tem a vantagem de constituir
um testemunho pragmatico das principais atividades subsistentes e da sua relacdo geografica; a
arquitetura rural europeia é um refor¢o da identidade local, em que os comportamentos de
adaptacdo ao ambiente, a gestao sustentavel dos recursos locais, a adaptacdo ao clima e os
conhecimentos tecnoldgicos transmitidos de geragao em geragao se conjugam.

Sendo reconhecida como um bem patrimonial, a sua morfologia torna-se a manifestacdao material
fundamental dos valores da comunidade, representando as suas principais tradi¢cdes e afirmando
a sua memoria coletiva.

A dimensado fisica da arquitetura vernacular é diretamente influenciada pelo ambiente fisico em
gue se estabelece, ou seja, pela percec¢do paisagistica do lugar, mas também tem a sua correlacao
e influéncia nos instrumentos dos artesdos para as atividades comunitdrias, bem como no
artesanato que é desenvolvido.

Quando procedemos a uma interpretacao do patrimdnio arquitetdnico, ndo nos podemos desligar
da andlise do nivel da paisagem, do ambiente, da forma como foi realizada a ocupacao territorial,
ou seja, devemos estar conscientes da apropriagdo humana e da gestdao dos elementos naturais
do ambiente.

Isto deve ser assim porque é um reflexo direto da localizacdo das principais estruturas e infra-
estruturas, da distribuicdo dos povoados de acordo com a explorag¢do dos recursos naturais, mas
também das suas relacdes diretas com outras comunidades.

A anadlise a este nivel permite compreender as principais atividades de subsisténcia dos grupos
sociais que vivem em conjunto numa dada regido. Inclui as estratégias selecionadas para tirar
partido das condicOes particulares da geografia fisica e para alcancar os melhores resultados
possiveis.

Considera também as vias de comunicacdo, o acesso direto aos recursos locais e a estrutura de
abrigo apropriada, tendo em conta o clima, a exposicdo solar e as caracteristicas geoldgicas da
regido, as variacoes do relevo e as linhas de agua.

As atividades relacionadas com florestas, pastagens e agricultura, especialmente a agricultura
extensiva, podem ser identificadas como o principal fator de distribuicdo da terra, que por sua vez
molda a paisagem em maior escala.
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No que diz respeito a tecnologia de construcdo, a arquitetura rural europeia responde sempre a
primeira premissa, utilizando os recursos materiais disponiveis no territério e os conhecimentos
empiricos.

O material de construgao é normalmente limitado as alternativas tradicionais convencionais, ou
seja, se um territério tem tradicionalmente utilizado lama como elemento de construcdo, acaba
sempre por utilizar lama com a menor transformagao possivel, devido ao escasso desenvolvimento
de ferramentas e restrigdes energéticas.

A auséncia de recursos tecnolégicos é normalmente compensada por solugdes de construgao
extremamente pragmaticas e inventivas, facilitando o desenvolvimento de estilos e técnicas muito
particulares. Um exemplo destes pode ser visto nos terragos cantiléveres das "casas suspensas" do
centro histérico de Cuenca, um Patriménio Mundial em Espanha, que sdo um bom exemplo
detalhado de tais solucdes, demonstrando uma interessante articulacdo da estrutura do chdo de
madeira e da alvenaria de pedra.

Como seria de esperar, os sistemas de construcdo observados mostram uma predominancia da
pedra na parte sul da Europa, com uma maior presenca de argamassa nas regioes de influéncia
histérica romana. Alguns dos climas mais secos também aplicam sistemas de aterramento, por
exemplo no sul da provincia de Leén, em Espanha, e alguns dos locais mais povoados também
determinam a utilizacdo de métodos de construcdo em tijolo refratario. A utilizacdo de madeira é
transversal em todos os casos, particularmente na estrutura de suporte do piso superior e do
telhado. Contudo, a sua preponderancia noutros elementos arquitetdnicos aumenta
consideravelmente a medida que se avancga para o norte da Europa.

3.4. A ABORDAGEM HISTORICA DA ARQUITETURA RURAL NA
EUROPA

Ao interpretar a arquitetura do ambiente rural, devemos ter em conta a localizagao dos
assentamentos rurais como um todo.A localizagao dos povoamentos rurais surge de diferentes
fatores: defensivos, em busca de terrenos mais altos; topograficos, como curvas no terreno;
comerciais, com a existéncia de comunicacdes entre estradas, rios ou canais; ou pragmaticos,
como o acesso individual de cada parcela as respetivas propriedades ou culturas. Algumas sao
vitais, como o abastecimento de 4gua, a existéncia de zonas de caca ou areas férteis; climaticas,
procurando uma ventilagdo 6tima, luz solar ou sombra, enquanto que os fatores sociais visam
distinguir entre espacos publicos e privados e a sua utilizacdo. Estes locais nunca sdo fortuitos, mas
foram o resultado de séculos de tentativas e erros, que estabeleceram a melhor localizacdo e
concegao para os fatores condicionantes circundantes. Por esta razao, o conhecimento da historia
dos nucleos rurais, levando a cabo uma prospe¢ao das suas origens historicas, ajuda-nos a
compreender porque é que o nucleo rural se encontra ali e ndo noutro lugar.

A partir deste ponto, podemos obter uma compreensdo ainda melhor das caracteristicas da
arquitetura rural daquele centro populacional especifico.

Tomando o exemplo das aldeias rurais de montanha, estas estdo geralmente localizadas na
encosta sul (na Europa, devido a sua localizagdo no hemisfério norte), em primeiro lugar, para
aproveitar a luz e o calor do sol, e em segundo lugar, para ndo ocupar terras agricolas no vale,
garantindo o maximo de sol possivel e evitando possiveis inundacdes. Gracas a esta localizacdo,
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podem encontrar os cantos mais abrigados dos ventos predominantes, e assim a salvo de
avalanches ou deslizamentos de terras ou neve.

Ha uma sabedoria na localizagdo das povoag¢des, que ndo é imprevista, mas muitas vezes
esquecida, até que as catastrofes naturais actuem como um lembrete da razdo pela qual foram
inicialmente construidas nestes locais e ndo noutros.

A arquitetura é também o resultado da combinacdo de materiais disponiveis, condigoes
climaticas e idiossincrasias e cultura locais. Portanto, numa Unica fachada ou especialmente num
interior, é facil encontrar estruturas, paredes, elementos pertencentes a épocas passadas, a fases
passadas do edificio. Portanto, ndo faz sentido proteger apenas as fachadas, como se os edificios
estivessem vazios de conteldo, uma vez que os edificios sdo suscetiveis de incorporar elementos
mais antigos e possivelmente até mais valiosos do que as prdprias fachadas.

Ao longo dos séculos, os edificios sofreram uma transformacdo gradual como resultado de
desenvolvimentos tecnoldgicos que melhoraram a qualidade de vida dos seus habitantes, que
chegaram a cada lugar num momento especifico ligado a circunstancias especificas. Nem todas
estas evolucGes ocorreram ou ocorrerdo no futuro, uma vez que todas elas dependem das
condigcdes locais, embora muitas reflitam uma tendéncia comum. Num grande numero de casos,
as fachadas originais foram substancialmente alteradas, ocultando-as com materiais modernos e
mais resistentes as intempéries, oferecendo melhor isolamento contra as condi¢des
meteoroldgicas, manutencdo mais rapida e barata ou simplesmente por razdes estéticas e
tendéncias da moda. Um exemplo disto é a tendéncia generalizada em Espanha rural para cobrir
as fachadas de casas rurais feitas de barro com cimento, que tem um acabamento mais delicado
e pode ser pintado em diferentes cores. Esta tendéncia, que comecou nos anos 80, significou a
perda da originalidade e da riqueza cultural e estética deste tipo de construcdo. Felizmente, a
tendéncia abrandou e as regulamentacdes urbanisticas parecem estar a ajudar a inverter este
flagelo das ultimas décadas.

O mesmo estd a acontecer na evolugao dos telhados e pavimentos. Aqui podemos observar a
progressiva escassez de madeira em alguns locais e a procura de solugdes menos dependentes da
mesma, incorporando pavimentos especificos e isolamento progressivo a partir dos pisos
inferiores. De pavimentos e telhados exclusivamente de madeira a pavimentos e telhados
combinados com outros materiais, trelica de madeira e argila ou telhas de terracota. A variedade
é tao grande que deve ser analisada caso a caso.

Na distribuicdo de casas rurais, vimos construcdes que antes eram estabulos com cheiro a feno e
estrume transformados em garagens para veiculos com cheiro a combustivel;, sétdos que
antigamente eram utilizados para preservar os alimentos mais valiosos e para uso doméstico diario
eram transformados em parte das habitacdes, oficinas e espacos de trabalho no rés-do-chdao eram
convertidos em instalagdes comerciais. As habitacdes mais pequenas foram agrupadas com as
mais pequenas, e as grandes mansdes foram divididas para abrigar diferentes familias.

Os corrimdes de madeira locais foram substituidos por grades de ferro ou madeiras finas de outras
regides do mundo. As pequenas janelas, que tinham fungdes de isolamento externo (frio, calor,
chuva) e fungdes de ventilagdo, foram transformadas em grandes janelas com fungdes estéticas
modernas em vez de funcionais. H4 numerosos exemplos da evolugao historica da fisionomia da
arquitetura rural; apenas nos casos em que houve uma grande sensibilidade para respeitar a
tradicdo de construcdo se mantiveram os padrdes tradicionais de construcdo rural, como no Reino
Unido.
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A arquitetura rural tradicional tem sido caracterizada por uma austeridade generalizada na
utilizagao dos recursos e na utilizacdo das estruturas existentes, sem gerar escombros através da
demoligdo, uma vez que esta foi reutilizada noutras partes da casa e mesmo para outras
habitagGes. Esta sustentabilidade, cada vez mais evidente, juntamente com a preservagao da
identidade cultural refletida, deveria ser razao suficiente para intervir através da conservagao e
reabilitacdo, para a qual uma interpretagao correta do valor histdrico, cultural e humano da
arquitetura rural é o grande desafio para o intérprete europeu do patrimdnio rural.

Os materiais de construgao presentes na arquitectura rural sdo o resultado de séculos de tradigao
local e de evolugdo histérica. A disponibilidade de diferentes materiais, geralmente do ambiente,
gera combinagdes légicas destes para formar a arquitetura local. Tendo em conta as limitagdes
existentes, estas sdao as melhores solugdes para as condi¢cdes climaticas, necessidades de
isolamento e ventilacdo, por exemplo.

Photos: SERVIMA SL
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Diferentes tipos de materiais de cons;trug:ﬁo presentes
na arquitetura rural, dependendo da sua disponibilidade no ambiente, no clima, etc.
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Ao interpretar o patrimonio rural, devemos considerar que a incorporagao de materiais fabricados
industrialmente, especialmente os pré-fabricados, explode num ambiente artesanal bem
preservado, homogeneizando solu¢des de construgao e apagando a riqueza e diversidade cultural
da arquitetura vernacula.

‘ O intérprete deve atribuir um valor
| especial aos exemplos arquiteténicos
que salvaguardam e respeitam a
tradigcao local como sinal de identidade
cultural.

As consequéncias disto sdo ndo so
estéticas, mas também econdmicas,
uma vez que os edificios que foram
feitos ou restaurados por artesdos
locais utilizando materiais locais e
seguindo as tendéncias tradicionais
alimentam diretamente a economia
is sustentaveis.

Todos estes fatores devem ser tidos em conta pelo intérprete europeu da arquitetura popular
europeia, a fim de compreender e poder explicar a evolugdo histdrica do patrimonio rural europeu.

O principal problema que as nossas zonas rurais e a sua arquitetura enfrentam é a atual
globalizacdo, em que materiais de outros territdrios estdo disponiveis a baixo custo, formas e
elementos de outros territorios sdo acedidos como resultado de modas e tendéncias, com o
resultado de estarmos a assistir a um forte risco de perda total deste patrimdnio transmitido, o
gue também representa os nossos sinais de identidade.

3.5. INTERPRETACAO DAS CARACTERISTICAS GERAIS DA
ARQUITETURA VERNACULAR NA EUROPA.

Geralmente, a arquitetura vernacular é uma "montra" do que pode ser feito, em termos de abrigo,
com os recursos naturais disponiveis na regido: pedra, barro, madeira, gelo e muito mais.

Tiram materiais diretamente do ambiente, apenas menos nocivos para a natureza. E as soluces
arquitetodnicas utilizadas na arquitetura vernacular, combinadas com materiais organicos, acabam
por permitir um melhor isolamento térmico e acustico dos edificios.

Embora tenha boas qualidades, a arquitetura vernacular é por vezes considerada repetitiva e
obsoleta por pessoas sem conhecimentos técnicos adequados. Esta critica a arquitetura vernacular
¢ totalmente errada. Os bons profissionais ja sabem que a inovagdo reside em saber utilizar
elementos simples e naturais para conforto e interac¢do social.

A
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Uma caracteristica habitual da arquitetura vernacular é a simplicidade nas técnicas de construcao.
E normalmente produzida por pessoas menos avangadas tecnologicamente e a arquitetura
vernacular é a linguagem arquitetdnica do povo, com os seus 'dialectos' étnicos, regionais e locais.

Caracteristicas gerais da arquitetura vernacular na Europa:

1) Em regiOes quentes e secas:

- Proximidade entre edificios;

- Telhados planos;

- Estruturas diretamente sobre o solo;

- Utilizagdao de materiais pesados;

- Paredes espessas;

- Fachadas em cores claras e com pequenas aberturas;
- Patios internos com fontes ou elementos de agua.

2) Em regides de clima frio:

- Proximidade entre edificios;

- Telhados de inclinacdo média;

- Estruturas elevadas do chao;

- Utilizacdo de materiais de baixa emissividade térmica;

- Paredes espessas;

- Fachadas com aberturas largas, apenas nos lados mais iluminados.

3) Em reigioes chuvosas e humidas:

- Edificios separados uns dos outros;

- Telhados de betdo armado;

- Beirados e varandas;

- Estruturas elevadas do chao;

- Utilizacdo de materiais leves;

- Paredes finas;

- Fachadas com aberturas que permitem a ventila¢ao cruzada.

Uma lista geral de possiveis tipologias de construgdes de edificios nas zonas rurais europeias:

Habitag¢Ges: Espacos habitados por pessoas
o Casas compactas: Em algumas regides os seres humanos partilharam espagos de
vida com o gado (como o exemplo de Pallozas).
- Armazéns e celeiros: ha uma enorme variedade na Europa, com uma grande diferenca
entre regides e areas.
- Espigueiros e eiras.
- Jardins e dreas de cultivo e seus sistemas de recintos.
- Espacgos publicos ou edificios publicos:
o Fornos comunitario
o Moinhos de vento
o Fontes
o Bebedouros tradicionais
- Capelas e igrejas de diferentes periodos e estilos
- Assentamentos subterraneos
- Estruturas de 4dgua e irrigacdo
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- Entre espagos e lugares limitrofes.

Foto: SERVIMA SL
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Alguns exemplos de tipos de construcdes de edificios em zonas rurais na Europa: paredes de
cercados de prados, secador de feno, casas, fonte e rega, moinho de vento, pombal, casa.
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As partes da arquitetura vernacular a estudar no processo de interpretagao:

- Acolocagao e localizagao geral

- O ambiente climatico e orografico

- Um pouco de histdria

- Os materiais: terra, madeira e madeira, pedra e as suas combinacgdes.

- As paredes: técnicas de construcao

- Ostelhados: variedade de materiais e técnicas de construcao

- Os pavimentos: materiais e tipologias de decoragdo.

- Outros: sistemas de isolamento, ventilagao e técnicas de arrefecimento.

Em conclusdo, desenvolver um moddulo didatico que cubra toda, ou a maior parte, da vasta
tipologia da arquitetura vernacular ou popular europeia é uma tarefa impossivel. Apenas uma
Unica macroregido europeia (a Bacia Mediterranica, Sudoeste Europeu, Europa Central, Espaco
Baltico, Espaco Atlantico, etc.) contém uma tdo grande variedade de exemplos suscetiveis de
serem citados e analisados que é impossivel chegar a uma analise tao detalhada.

Neste mddulo didatico, o objetivo é que o futuro Intérprete do Patriménio Cultural Europeu nas
zonas rurais adquira as competéncias necessdrias para poder identificar os elementos da
arquitetura rural existentes num territério especifico que sejam suficientemente relevantes para
adquirir uma categoria de conservacao e para ser um elemento de atracao e valorizacado turistica.
Esperamos que seja capaz de adquirir a consciéncia necessaria para se sentir identificado com a
riqueza do patrimoénio rural europeu.

SERVIMA SL
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3.6. EXEMPLOS DE ARQUITETURA POPULAR/VERNACULAR
EUROPEIA NAS ZONAS RURAIS.

3.6.1. SITIO MUNDIAL DE PATRIMONIO DA UNESCO (QUE TAMBEM SAO
PROTEGIDOS A NiVEL NACIONAL ou LOCAL)

3.6.1.1. O conjunto de moinhos de vento do campo de Carthagena e Consuegra. Campo de
Cartagena (Region de Murcia) & Consuegra (Castilla-La Mancha), pais: Espanha

Inicialmente construidos para moer graos, os moinhos foram modelados nos moinhos holandeses
dos séculos XVI e XVII, com uma torre cilindrica e um tabuleiro cénico onde estao alojados o eixo
e as suas quatro laminas retangulares. O interior esta dividido em trés andares ligados por uma
escadaria ao longo da parede. No piso inferior encontra-se o silo, onde o grdao moido era
armazenado. No segundo andar, hd uma peneira para separar a farinha do farelo. No terceiro
andar, o maior, encontra-se a maquinaria, sendo o elemento mais marcante a roda "Catalina". Na
parte superior da parede, foram abertas oito janelas para ajudar o moleiro a determinar a direc¢ao
do vento e, assim, a orientag¢do das laminas.

Os moinhos da torre foram passados de geracdo em geracdo até serem reformados nos anos 80.
Doze dos 13 moinhos originais foram restaurados e abertos como uma atracdo turistica. Em 2006,
os moinhos de vento e o adjacente Castelo de La Muela, do século Xll, foram declarados um local
histérico cultural.

Foto: Jesus Nuiiez

3.6.1.2. Old Village de Holloké e os seus arredores, local: Holloké e arredores, pais: Hungria

A antiga aldeia de Holléké, localizada no norte da Hungria, foi inscrita na Lista do Patrimdnio
Mundial da UNESCO desde 1987, tornando-se assim a primeira aldeia do Patriménio Mundial e um
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dos dois primeiros sitios hungaros do Patrimoénio Mundial. Holl6k, uma povoacdo de Paldcz
representa uma arquitetura e tradicGes populares deliberadamente preservadas. Mas ndo é
apenas um exemplo vivo para Paldcz e a vida rural da Europa Central que foi geralmente abolida
pela revolucdo agricola no século passado (critério v), mas é também um exemplo pioneiro de
integracdo de diferentes niveis de protec¢ao do patrimdnio. Holl6ké significou uma nova categoria
na proteccdo de monumentos, uma vez que incorporou elementos do patrimdnio imaterial
(conhecimento e artesanato tradicional local) desde o inicio da sua conservagao, apesar do facto
de primeiro se ter tornado protegido como um conjunto de edificios verndculos (incluindo
elementos do seu ambiente de bois e ambiente natural).

A protecdo da aldeia teve lugar a diferentes niveis: a nivel nacional comegou nos anos 60, (durante
a época em que a arquitetura vernacular passou a fazer parte do inventario nacional na Hungria),
a nivel universal nos anos 80, o que é claramente considerado como resultado da longa
cooperacdao entre os habitantes e os profissionais da protecdo do patriménio (como Ferenc
Mendele e Andrds Romadan, ICOMOQOS). Nos ultimos anos, o nivel regional de protecdo e
interpretacdo do patrimdnio tornou-se cada vez mais importante (por exemplo, a criacdo do "Paléc
ut", como rota tematica cultural na regido fronteirica hungaro-eslovaca, e os eventos do Museu
Paléc em Ballassagyarmat). Contudo, Holléké é também um exemplo ilustrativo dos perigos da
patrimoniz¢do e dos desafios resultantes da mercantilizacdo e do turismo em massa que alteraram
seriamente o cardcter sécio-cultural de uma aldeia, que é agora considerada como um "museu
vivo", em vez de uma "aldeia viva".

Mais informacbes podem ser encontradas em exemplos de interpretacGo do patrimoénio (no
Moddulo 6) e na andlise critica do sitio em Sonkoly 2019.

Fontes: https://whc.unesco.org/en/list/401/

G. Sonkoly, “From tangible to intangible heritage. Holl6k6, the ‘world -protected village’”,
Ethnologies, vol. 41, no. 2. 2019, pp. 3—-20.
https://edit.elte.hu/xmlui/bitstream/handle/10831/51333/Sonkoly From%20tangible%20to.pdf

Foto: Hungarorum, CC BY-SA 4.0 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0>, via Wikimedia
Commons
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3.6.2. NIVEL NACIONAL E LOCAL DE PROTECAO

3.6.2.1. Horreos de Asturias, Galiza e algumas aldeias da provincia de Ledn, pais: Espanha

Sao construgdes auxiliares caracteristicas para o armazenamento e secagem de produtos agricolas,
construidas em madeira ou pedra, levantadas do chado, suportadas por quatro colunas

Um hdrreo é um celeiro tipico do noroeste da Peninsula Ibérica (Asturias, Galiza, Ledo e também
Norte de Portugal). E uma pequena construcdo, construida em madeira ou pedra, levantada do
solo (para manter os roedores afastados) por pilares, a fim de impedir o acesso por roedores. A
ventilagdo é permitida pelas fendas nas suas paredes.

Dependendo da regido ou provincia, os hdrreos sao construidos de forma esteticamente diferente,
por vezes utilizando pedra e madeira, outras vezes apenas pedra (mais comum na Galiza e Norte
de Portugal).

= S — (| e
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Foto: SERVIMA SL

3.6.2.2. Nome: Schumacher House, local: Nagyvdzsony, pais: Hungria

O renascimento da Casa Schumacher é exemplar, pois foi a primeira vez na Hungria, quando o
método de conservacado utilizado para monumentos histdricos ("rand art") foi aplicado para um
sitio rural. Como resultado, a Casa Schumacher pode ser conservada na sua localizacdo original (ao
contrario do que acontecia no caso dos skanzens) e aberta ao publico, uma vez que se tornou um
museu de arte popular (colecdo etnografica), exibindo ndo sé arquitetura folclérica, mas também
artesanato local e regional tipico dos planaltos do Balaton.
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MODULO 4. PATRIMONIO RURAL TANGIVEL (Ill): PATRIMONIO
INDUSTRIAL

indice

- Introducao.

- Patrimoénio Industrial - conceito.

- Atuais desafios na protecdo e interpretacao do Patrimdnio Industrial.
- Patrimdnio contestado.

- Comité Internacional para a Conservacao do Patrimdénio Industrial.
- Principios de Dublin.

- Os valores do Patriménio Industrial.

- Paisagem Industrial.

- Exemplos de Patrimdnio Industrial nos paises parceiros.

- Parainformacdo adicional / Bibliografia.

4.1. INTRODUCAO

Pode-se dizer que o patrimdnio industrial é um tesouro cultural, pois em cada elemento que o
integra, ha uma histéria. Cada elemento contém um valor histérico/cultural/social/pessoal rico e,
juntamente com os demais elementos, conta a histéria de um povo. Cada maquina, cada
ferramenta, cada veiculo, cada pequeno elemento faz parte da memdria coletiva de cada local.
(Cardoso, V. 2012)

De acordo com a Rota Europeia do Patriménio Industrial (ERIH), a popularidade do patrimdnio
industrial aumentou a medida que a posicao relativa da Europa no padrao global de mineragao e
manufatura diminuiu. A inddstria tem origens antigas, mas cresceu para dominar as economias da
maioria dos paises europeus a partir do século XVIII. Hoje em dia assistimos com tristeza ao lento
desaparecimento desta importante parte do nosso patriménio cultural tangivel e imaterial com,
por exemplo, o encerramento das ultimas minas de carvdo na Europa Ocidental e respetiva
maquinaria que se tornou supérflua. Todos nds temos um papel importante na descoberta,
protecdo e preservacdo do nosso patriménio industrial. Como vimos nos mddulos anteriores, o
patrimonio industrial estd muitas vezes ligado as outras categorias de patrimdnio apresentadas
anteriormente, tanto ao patrimdnio material como ao imaterial (por exemplo, monumentos
histéricos, patrimodnio construido vernacular/popular e também ao patrimdnio imaterial através
do conhecimento tradicional e do artesanato).

Desde o inicio, a industrializacdo cruzou fronteiras - nunca foi um fenémeno puramente nacional.
Desde meados do século XVIII, novas tecnologias e métodos de producdo se espalharam
rapidamente por toda a Europa. Os fabricantes construiram as suas fabricas em diferentes paises
e geraram lucros macicos, e milhares de trabalhadores migraram para as areas industriais
emergentes.

Cada cidade, cada monumento industrial e cada propriedade operdria foi e ainda é, parte desse
processo que comecou na Europa e posteriormente se espalhou por todo mundo. Mas a maioria
dos visitantes ainda ignora isso. A rede estreitamente conectada de regides industriais europeias
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gue continuam a inspirar e fortalecer umas as outras é algo que raramente é apresentado hoje na
maioria dos monumentos e atra¢des industriais.

Por outro lado, novos destinos para passeios familiares e visitas educativas surgiram ao longo do
ultimo meio século, por exemplo, ferrovias a vapor renovadas, barcos de recreio, moinhos de agua
e vento que ainda funcionam, etc. que apesar de parecerem um interesse minoritario, sdo algo
gue muitas pessoas desejam experimentar.

Edificios industriais foram conservados e museus da industria foram bestabelecidos por varios
organismos, desde 6rgaos governamentais nacionais a ONGs, que determinaram que as histdrias
de suas comunidades nao deveriam ser perdidas.

Também o patrimdnio industrial tem desempenhado um papel muito importante na renovagao e
desenvolvimento da museologia em muitos paises e particularmente em Portugal, nas ultimas
décadas. Com efeito, tanto ao nivel dos conteldos (patrimdnio que pode ser “musealizado”) como
das infraestruturas (estruturas reaproveitadas como museus), o patrimdnio industrial esta
presente em inumeros casos, alguns dos quais com notdveis sucessos e que serdo descritos mais
adiante (Mendes, 2012).

4.2. PATRIMONIO INDUSTRIAL - CONCEITO

A preocupacdo com o passado industrial, seus edificios, suas madaquinas, seus produtos, as
membdrias dos trabalhadores e empresarios, ndo é um fendmeno inteiramente recente. O termo
“arqueologia industrial” significa o estudo sistematico de evidéncias materiais associadas ao
passado industrial ou, em outras palavras, o estudo dos restos fisicos de sistemas passados de
mineracado, manufatura e transporte. O campo da arqueologia industrial incorpora uma gama de
disciplinas, incluindo arqueologia, arquitetura, constru¢ao, engenharia, preservacao histdrica,
museologia, planeamento urbano e outras especialidades, a fim de reunir a histéria das atividades
industriais passadas. Este conceito apareceu no reino Unido desde os meados da década de 1950
e foi mais tarde adotado noutros paises.

Foi entdo no periodo pds-Segunda Guerra Mundial, que muitos vestigios de industrializacdo
desapareceram e que continuou a ocorrer no periodo de reconstrucdo acelerada que se seguiu.
Houve também a chamada “destruicdo criativa” (Joseph Scumpeter), resultante da dinamica
inerente a 22 revolucdo industrial, entdo em curso (Mendes, 2012).

Uma maior preocupacdo com o rapido desaparecimento do patrimoénio industrial foi
posteriormente expressa também no Reino Unido na década de 60, com a criacdo de cinco museus
ao ar livre dedicados ao passado industrial (antigas ferrovias com locomotivas a vapor, preservacao
de moinhos e varios artefatos. A partir dos anos 70, esta preocupag¢ao com o passado industrial
ecoou por toda a Europa (ERIH).

A Europa exibiu muitos museus de tecnologia em muitas capitais (Paris, Londres, Viena,
Estocolmo...). O museu ao ar livre surgiu no final do século XIX na Escandindvia e posteriormente
noutros paises, principalmente a partir de 1945. Mais tarde houve a preocupacdo de preservar
edificios e artefatos caracteristicos da vida rural em determinadas regides.

O patriménio industrial, um “territério novo”, como ja foi denominado, chamando a atengao para
os valores que lhe estdo associados e as suas potencialidades, nomeadamente ao nivel da
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reutilizagao para novas fungdes — dando-lhe assim uma “segunda vida”, incluindo as de um tipo
de museu (MENDES, 2012).

DESAFIOS DA PROTECAO E INTERPRETACAO DO PATRIMONIO
INDUSTRIAL NOS NOSSOS DIAS

Os encontros com o patriménio industrial lembram-nos o nosso lugar na histéria. Podemos
admirar geragdes passadas de edificios industriais ou manufaturas ou antigos modelos de
locomotivas. As pessoas que visitam alguns locais do patrimdnio industrial podem ver como alguns
saberes sao fomentados e transmitidos as geragdes futuras.

Por toda a Europa, os edificios foram preservados pela sua importancia para a comunidade, as
vezes tornando-se residéncias para cole¢ées de museus, locais para reunides, concertos e
exposicoes.

Por exemplo, certas estruturas industriais, pela sua escala e dimensdo, sao adequadas para a
exposicao de grandes obras, como se viu, por exemplo, no Tate Modern, em Londres, instalado
numa antiga central termoeléctrica, cuja sala de turbinas permitiu a exposicdao deste tipo de
objectos. Neste caso, as instalagdes inserem-se no contexto de uma nova relagdo que se
estabelece entre patrimdnio, cultura e economia, para além de estarem localizadas junto ao rio
Tamisa, que também se insere no movimento de valoriza¢do das “frentes de dgua”, em voga nas
ltimas décadas.
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Independentemente da solucdo adotada, os novos museus ou outras instituicdes (fruto da
utilizagao de antigas estruturas ligadas a atividade econdmica) sao testemunhos importantes do
papel desempenhado por determinadas atividades nas respetivas areas ou localidades onde se
encontram. Além de poder contribuir para fomentar o desenvolvimento econdmico, social e
cultural dessas regides, com destaque para a contribuicdo que podem e devem dar ao turismo
cultural, sdo também fatores de identidade das préprias comunidades que, desta forma, se sentem
reconhecidas e lembradas e ao mesmo tempo fazem com que a meméria e o legado transmitidos
pelos seus ancestrais ndo sejam esquecidos.
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Em Portugal, existem alguns exemplos como a indUstria téxtil (Vale do Ave e Covilhd), a industria
de chapéus (S. Jodo da Madeira) e a industria vidreira na Marinha Grande, a industria conserveira
em Espinho e Setubal e a industria da cortica no Algarve. (Mendes, 2012).

Podemos apreciar alguns dos beneficios frutos da industrializacdo (por exemplo, a existencia de
combustiveis mais baratos para o aquecimento doméstico que por sua vez traz beneficios para a
salde) e lembrar a importancia dos grupos de migrantes nos paises que lhes deram refugio.

4.3. PATRIMONIO CONTESTADO

Muitas vezes, o patrimdnio industrial é considerado e apresentado como patrimdnio contestado
(ver Mddulo 2). A preservagao e interpretagao do patriménio industrial € um dos aspetos mais
complexos da prote¢ao do patrimdnio material. Pode trazer confrontos com aspetos do nosso
passado, pois muitas vezes estd relacionado a nossa heranga sombria (por exemplo, o trafico de
escravos ou os movimentos forgcados de grupos étnicos apds a Segunda Guerra Mundial).

Na Hungria, a semelhanca de outros paises da Europa Centro-Oriental (que faziam parte do Bloco
Soviético), a importancia e representacao do patrimdnio industrial ndo foi devidamente tratada e
a sua protecdo so surgiu no final dos anos 1980 inicios de 1990 por razdes histdricas e estéticas.
Durante muito tempo foi considerado como patrimdnio contestado e ainda existem muitos locais
desprotegidos em estado de deterioragdo, apesar dos esfor¢cos continuos e atividades de
preservacao de profissionais, civis e organizacdes internacionais (como o Comité Internacional
para a Conservacdao do Patriménio Industrial (TICCIH) desde 1978 ou as Rotas Europeias do
Patrimonio Industrial (ERIH) desde 2004). O desaparecimento da producdo e das atividades
industriais, o encerramento de fabricas e o
desaparecimento deste rico patrimdénio alertaram as
pessoas para a prote¢do e conservagdao desses pontos
turisticos e objetos Unicos.

Os edificios industriais, as maquinas que la trabalharam, os
produtos que 1a foram fabricados, as memdrias dos que ali
trabalharam, sdo essenciais para a compreensdo de muitos
aspectos do nosso passado.

A industrializacdo da Europa mudou a face da Terra. As
maquinas substituiram ao longo dos séculos os produtos
feitos a mdo e, mais recentemente, os robo6s substituiram
T B ey o homens e mulheres em muitas tarefas. Muitas atividades
Dilermmas, Problems, Examples

N7 N de fabrico foram movidas para o leste e para o oriente. A
"N TN, Europa estd novamente a passar por mudancas radicais a

1 9 "y . . , . . ~ ~ .
4 medida que industrias antigas e ndo tdo antigas chegam ao

COMOS gm.,';g‘ fim. Novas formas de atividades econémicas e tecnoldgicas
— - estdo asurgir.
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Foto: https://openarchive.icomos.org/id/eprint/2130/
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O que resta é um rico patrimdnio industrial e cultural, uma rede de locais por toda a Europa que
conservam e interpretam o passado industrial do continente.

4.4, O COMITE INTERNACIONAL PARA A CONSERVACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL

O Comité Internacional para a Conservagao do Patrimoénio Industrial (TICCIH) é uma organizagao
internacional fundada em 1973, orientada para a preserva¢ao do patrimdnio cultural industrial e
da sociedade industrial, incluindo a arqueologia industrial.

TICCIH é a organiza¢dao mundial dedicada o patrimdnio industrial. Os seus objetivos sao promover
a cooperacgao internacional na preservagdo, conservagao, investigacao, documentagao, pesquisa,
interpretacdo e promocao da educacao do patrimonio industrial.

Esta vasta drea inclui os restos materiais da industria — locais industriais, edificios e arquitetura,
instalacGes, maquinas e equipamentos — bem como habitacdes, povoados industriais, paisagens
industriais, produtos, processos e documentacdo da sociedade industrial. Os membros do TICCIH
vém de todo o mundo e incluem historiadores, conservadores, curadores de museus, arquitetos,
arquedlogos, estudantes, professores, profissionais do patrimdnio e qualquer pessoa interessada
no desenvolvimento da industria e da sociedade industrial. Embora os membros do TICCIH sejam
individuos e instituicdes, ele é organizado por meio de associacdes nacionais nos paises onde, por
sua vez, existe uma instituicdo nacional reconhecida para o patrimdnio industrial.

4.6. 0S PRINCIPIOS DE DUBLIN

Os Principios de Dublin sdo os principios do ICOMOS — TICCIH para a conservagdo de locais,
estruturas, areas e paisagens ligadas ao patrimdnio Industrial.

O ICOMOS (Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios) é a organizacdo nao-
governamental dedicada a conservagdao dos monumentos e locais histéricos a nivel mundial. Esta
organizacdo atua como conselheira da UNESCO sobre locais, edificios, etc. a serem adicionados a
Lista do Patrimdénio Mundial. O TICCIH, por sua vez, aconselha sobre locais industriais com
significado histérico para a mesma Lista do Patrimdnio Mundial.

O TICCIH é reconhecido pelo Conselho Internacional de Monumentos e Locais (ICOMQOS) como
consultor designado em todos os assuntos relacionados com o estudo e preservacdo do
patrimonio industrial.

No que diz respeito aos principios de Dublin, “o patrimdnio industrial consiste em locais,
estruturas, complexos, areas e paisagens, bem como maquinas, objetos ou documentos
relacionados que fornecem evidéncias de processos industriais de producdo passados ou em
andamento, a extracdo de matérias-primas, sua transformacdo em mercadorias e as infra-
estruturas de energia e transportes conexas. O patrimdnio industrial reflete a profunda conexao
entre o ambiente cultural e natural, pois os processos industriais — antigos ou modernos —
dependem de fontes naturais de matérias-primas, energia e redes de transporte para produzir e
distribuir produtos para mercados mais vastos. Inclui tanto os bens materiais — iméveis e méveis
—, como os intangiveis, como o saber-fazer técnico, a organizacao do trabalho e dos trabalhadores
e o complexo legado social e cultural que moldou a vida das comunidades e trouxe grandes
mudancas organizacionais para sociedades inteiras e o mundo em geral. Os locais considerados
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patrimonio industrial sdo muito diversificados em termos de finalidade, design e evolucdo ao longo
do tempo.

Muitos sdo representativos de processos, tecnologias e condi¢cdes regionais ou histdricas,
enquanto outros constituem realizagdes notdveis de influéncia global. Outros sdo complexos
operagdes locais ou sistemas e de varios cujos muitos componentes sao interdependentes, com
diferentes tecnologias e periodos historicos frequentemente presentes.

O significado e o valor do patrimdnio industrial sdo intrinsecos as prdprias estruturas e locais, ao
seu tecido material, componentes, maquinaria e ambiente, expressos na paisagem industrial, na
documentagdo escrita e também nos registos imateriais contidos nas memdrias, artes e
costumes.”

4.7. OS VALORES DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

O patriménio industrial € uma fonte de aprendizagem e um sistema de suporte histdrico que deve
ser apresentado nas suas multiplas dimensdes. llustra aspectos importantes da histéria local,
nacional e internacional e a interacdo ao longo do tempo e das culturas. Demonstra talentos
engenhosos relacionados com desenvolvimentos cientificos e tecnoldgicos, bem como
movimentos sociais e artisticos. A consciencializacdo publica e empresarial do patrimdnio
industrial é importante para que a sua preservacgao seja bem-sucedida,

A preservagao do patrimdnio industrial é vital para a preservag¢dao e compreensao, a longo prazo,
do nosso passado. Acreditamos que a melhor forma de preservar esse patrimdénio é por meio da
educacdo e da capacitacdao de nossos jovens com a valorizacdo e o respeito pela histdria. Se
perdermos esses locais, destruimos parte de quem somos e o que nos torna Unicos como espécie.

4.8. PAISAGEM INDUSTRIAL

Um dos grandes perigos que o patriménio industrial enfrenta é o processo de urbanizacdo, embora
seja verdade que no meio rural este € menos intenso do que no meio urbano, ndo podemos, como
responsaveis do nosso patrimonio cultural, perder de vista este fenémeno.

Ha um grande numero de espacos, outrora ocupados por instalacdes industriais, que apds o seu
abandono permanecem até aos dias de hoje sem uso especifico. Esses sitios abandonados nao
aproveitam os recursos que fornecem (além da rentabilidade econémica de seus antigos
proprietdrios) e destroem a paisagem ecoldgica do meio rural.

A tendéncia geral na Europa é que estes locais abandonados, como minas (um exemplo comum),
instalacdes industriais adjacentes e outras instalagdes orientadas para a extracao e uso de recursos
naturais, sdo muitas vezes ecologicamente orientadas e sdo procuradas por turistas e visitantes
como exemplos de design.

Esta estratégia, aplicada de forma adequada e otimizada, pode ser encarada como um importante
recurso para o territério em que a dita instalacdo ou recurso industrial se encontra. A introducao
de ideias de paisagismo eco-industrial gera uma mudanga importante e altera a imagem do meio
rural, dando-lhe uma aura cultural, vanguardista e por vezes dadas como um exemplo de
arquitetura adaptada as caracteristicas ambientais do territério. Como exemplo disso podemos
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encontrar moinhos de agua feitos com materiais locais, antigas ferragens que retiravam o minério
de ferro do territorio para transforma-lo em metal, etc.

Ndo ha duvidas, de que a manutenc¢ao da paisagem industrial do meio rural deve ser orientada
para a ecologia. A recuperagao de uma mina a céu aberto, por exemplo, ultrapassa a capacidade
e quaisquer recursos econdmicos disponiveis no meio rural, mas as instalagdes abandonadas
associadas a esta mina podem evidenciar a necessidade de recuperar a paisagem, aumentar a
sensibilidade dos habitantes e visitantes do territério e aumentar a pressao sobre aqueles que
exploram os recursos naturais sem controlo, desumanizando o meio rural e a cultura de seus
habitantes.

Associar a paisagem industrial ao meio rural pode ser complexo, pois a sociedade em geral
estabelece uma ligacdo direta entre a industria e o meio urbano ou suburbano; por isso, é
necessario fazer um esforco permanente para mostrar exemplos industriais do meio rural e
conectd-los com a histdria e o passado recente desse meio ulilizando para isso diferentes
estratégias.

Em muitos casos, o patriménio industrial nas zonas rurais serd associado a atividade mineira
(restos de antigas minas, casas para alojamento dos mineiros, etc.), antigos moinhos de rio e
fabricas de farinha, canais de agua, moinhos de vento, etc.

A paisagem pods-industrial tem estado em continua exploragdao havendo a evolugao de ideias
tedricas e praticas bem como de novas tecnologias. Com o desenvolvimento da urbanizacdo em
geral, e dos espacos rurais em particular, a paisagem verde ecolégica esta a desempenhar um
papel cada vez mais importante no desenvolvimento da constru¢do da paisagem humana.

A paisagem rural industrial da charneca (moorland) é um desafio para os designers, pois tém que
gerir um sistema complexo que envolve ecologia, cultura, estética, economia e sociedade; além
disso, o proprio delineamento ecoldgico da paisagem pds-industrial € um vasto campo académico
e uma tarefa dificil e complexa.

O intérprete do patriménio rural europeu deve desempenhar um papel essencial no
desenvolvimento de sensibilidades para a prote¢dao dos recursos industriais, essencialmente os
abandonados, envolvendo os agentes do territério, principalmente os decisores, para que
qualquer acdo de preservacao seja realizada de acordo com as normas de ecologia e protecao e
cuidado ambiental, mas ao mesmo tempo preservando a cultura e identidade industrial que foi
desenvolvida no ambiente rural correspondente.

4.9 EXEMPLOS DE PATRIMONIO INDUSTRIAL NOS PAISES DA
PARCERIA

4.9.1. Hungria

4.9.1.1. Patrimdnio industrial de Ozd, Hungria

Um dos projetos de revitalizacdo de maior sucesso na Hungria ocorreu em Ozd, onde os principios
de conservagdo e interpretacdo do patrimdnio industrial puderam ser realizados. Gragas a
aplicacdo da abordagem holistica de reutilizacdo adaptativa e protegendo ndo apenas o local, mas
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também toda a paisagem industrial, incluindo os seus elementos tangiveis e intangiveis (as
memodrias das atividades anteriores e reliquias relacionadas).

A cidade industrial de Ozd est4 situada no norte da Hungria, perto da fronteira com a Eslovaquia.
Ozd e seus arredores eram famosos pelos seus trabalhos em ferro e metal. Na regido, a industria
remonta aos séculos XIV e XV, mas as fabricas de ferro e aco foram fundadas (devido aos recursos
de carvdao) em meados do século XIX. Diversas inven¢des industriais estao ligadas a regido, onde o
trabalho de engenheiros e operarios locais e o sucesso da produgao transformaram a pequena vila
numa grande cidade industrial ao formar um forte conglomerado industrial na regido juntamente
com outras cidades e fabricas. No entanto, foram despedagados apds a Primeira Guerra Mundial,
como resultado das modificagdes das fronteiras da Hungria que perdeu 70% de seu territdrio para
os paises vizinhos (incluindo as suas minas). Apds a Segunda Guerra Mundial, de acordo com a
politica de industrializacdo acelerada dos estados socialistas, as fabricas de Ozd passaram a operar
como empresas nacionais. A Metalurgica de Ozd tornou-se uma importante fabrica da regido e do
pais, possuindo toda a gama de metalurgia nas décadas de 1970-80 (para uso nacional e
internacional), na qual se empregaram mais de 14.000 trabalhadores. Mas apds a mudanca do
regime socialista e do sistema social de 1989-90, as fabricas estatais perderam os seus principais
mercados e acabaram por encerrar de forma semelhante a outras em toda a regido da Europa
Centro-Leste. Embora uma parte tenha sido privatizada, a maioria dos edificios do complexo
principal foram abandonados e comecaram a desaparecer. O processo resultou ndo sé em
desemprego, migracdo, mas também significou devastacdo para a cidade e a sua propria
identidade.

Contudo, como resultado dos esforcos e pesquisas de longo prazo do arquiteto Gyorgyi Csontos
(desde 2001) e da cooperacdo entre as autoridades locais, a comunidade e a protecdo do
monumento, alguns remanescentes do patriménio industrial de Ozd conseguiram ser salvos e
reabilitados. Trés importantes edificios, entre os quais a Casa das Maquinas Sopradoras, tornaram-
se monumento industrial protegido a nivel nacional em 2005, seguindo-se a revitalizacao da area
e a renovacao de alguns dos edificios que ganharam novas fungdes em 2016 (ver mais sobre as
novas func¢des e atividades relacionadas no Mdédulo 7).
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https://www.industrialheritagehungary.com/012-News-archive.html

Foto: https://www.industrialheritagehungary.com/012-News-archive.html

4.9.1.2. Moinhos de vento Tés, Hungria

Tés é uma pequena aldeia, situada no maior planalto das montanhas East-Bakony na Hungria, onde
as condig¢des geograficas ndao permitiam o funcionamento de moinhos de dgua. Em vez disso, os
moleiros locais foram obrigados a contar com a energia edlica no planalto, onde instalaram 4
moinhos de vento (de 1840 a 1920) que eram atipicos na regido do Transdanubio. Estes moinhos
foram nomeados pelas familias que os operaram por varias gera¢des - os moinhos Rotter, Vaszlav,
Helt e Ozi - os dois ultimos ainda existem hoje.

Ambos sdao exemplos Unicos dos “moinhos de vento modelo holandés”, com uma forma redonda
de 3 andares com telhado de telha afunilado e giratério e 6 velas completas (que podem ser
estendidas por pranchas adicionais em caso de vento fraco) em compara¢dao com as 4 velas dos
moinhos tipicos da Hungria. O moinho Helt (o maior) que funcionou até a década de 1950 tem dois
pares de mos e pode moer 400 kg por dia. Curiosamente, ainda poderiam funcionar hoje em dia
devido a sua boa conservacdao e manutencao pela familia que os possui e poderiam fornecer acesso
para turistas. Ambos os moinhos estdo protegidos a nivel nacional, como monumentos da histdria
industrial, no entanto, muitos estudiosos e profissionais do patrimdénio considerariam os moinhos
como parte do patrimdnio rural/popular (a semelhanca de outras oficinas artesanais de pequena
escala.

Fotos: Kdroly Teleki Industrial Heritage Hungary
Fontes:

e http://www.tes.hu/turizmus/10-turizmus-programok/19-tesi-szelmalmok

e https://www.industrialheritagehungary.com/02-Industrial-Heritages/01-Food/tes-
windmills.html

e https://www.youtube.com/watch?v=zFhnx-ZNVGs

4.9.2. ltalia

4.9.2.1. Central Hidroeletrica de Fies, Italy

A central hidroelétrica de Fies em Dro, remonta ao século XIX e é um dos exemplos mais
importantes da arqueologia industrial na regidao de Trentino, na Italia. Hoje, ainda funciona
parcialmente como uma “fabrica de arte”. O projeto de recuperacdo e reutilizacdo dos espacos
arqueoldgicos industriais, bem como seu programa cultural, foram iniciados em 1999 e hoje a
Central de Fies é um empreendimento cultural com um modelo hibrido de sustentabilidade que
junta financiamento publico e privado. A transformacdo da antiga central num centro

) . 4
|02 — CURSO DE FORMACION ESTRUCTURADO. RURAL HERITAGE. Project: 2020-1-ES01-KA202-082577 Alé

o5


http://www.tes.hu/turizmus/10-turizmus-programok/19-tesi-szelmalmok
https://www.industrialheritagehungary.com/02-Industrial-Heritages/01-Food/tes-windmills.html
https://www.industrialheritagehungary.com/02-Industrial-Heritages/01-Food/tes-windmills.html
https://www.youtube.com/watch?v=zFhnx-ZNVGs

independente de arte, incluindo um teatro, tem especial importancia, pois ocorreu num territério
rural que carece de tais estruturas, por estar muito longe das grandes cidades. Assim, esta drea, a
semelhancga de outras regides rurais, tem sido habitualmente isolada das tendéncias culturais e
sociais que ddo vida as cidades, trazendo dinamicas e ideias de constante renovacao.

A Central de Fies é um centro de “espagos para a criagdo de artes cénicas” com o objetivo de se
tornar um ponto de referéncia da cultura contemporanea para a Provincia Trentino bem como
para toda a Itdlia, trazendo eventos inovadores para a regido e tentando envolver cada vez mais o
publico em geral e as novas geragées em particular, por meio de atividades direcionadas e uma
politica de pregos justos. O Festival Drodesera Fies é uma dessas atividades de sucesso (mais
informacgao no Médulo 7).

Foto: Website ificial da Garda Dolomiti
Fontes:

e https://www.cultura.trentino.it/eng/Cultural-venues/All-cultural-
venues/Documentation-centres2/The-hydroelectric-power-plant-Fies-Dro

e https://lwww.gardatrentino.it/it/info/centrale-fies 4301

e https://www.centralefies.it

e https://vimeo.com/226633941?embedded=true&source=vimeo_logo&owner=1235
0321

4.9.3. Espanha

4.9.3.1.  Museu da Siderurgia de Castela e LeGo. Sabero, Ledn, Espanha

O Museu é um edificio neogdtico, chamado “Ferreria de San Blas”, que abrigou uma unidade de
laminagem e uma forja no inicio do século XIX e processou o a¢o proveniente dos primeiros altos-
fornos a coque da Espanha. Ruinas deste ultimo ainda podem ser vistos na area externa, bem como
a evidéncia de um assentamento mineiro e uma mina de carvao. A prépria “Ferreria” tornou-se
um museu que conta a histéria dos pioneiros da siderurgia espanhola. Maquinas originais e suas
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https://www.cultura.trentino.it/eng/Cultural-venues/All-cultural-venues/Documentation-centres2/The-hydroelectric-power-plant-Fies-Dro
https://www.cultura.trentino.it/eng/Cultural-venues/All-cultural-venues/Documentation-centres2/The-hydroelectric-power-plant-Fies-Dro
https://www.gardatrentino.it/it/info/centrale-fies_4301
https://www.centralefies.it/
https://vimeo.com/226633941?embedded=true&source=vimeo_logo&owner=12350321
https://vimeo.com/226633941?embedded=true&source=vimeo_logo&owner=12350321

réplicas mostram aos visitantes como foi processado o ferro-gusa obtido nos altos-fornos. O
contexto histdrico é ilustrado por um grande modelo que traga o desenvolvimento da industria
mineira regional desde seus primdrdios em 1830 até ao encerramento do ultimo fosso em 1991.

O Museu nao s6 se incluiu na Rota Europeia do Patriménio Industrial, mas também numa nova
rota histérico-industrial pelo patriménio da provincia de Leén, denominada “Do cinza ao negro”
que liga as cidades de Ledn, Cistierna, Sabero, La Pola de Gorddn, Brafiuelas, Villablino, Fabero,
Villafranca del Bierzo, Corullén, Toral de los Vados e Ponferrada. Esta cooperagdo regional que
mostra a importancia da minera¢do, da siderurgia e também da ferrovia visa aumentar a
consciencializagdo sobre o patriménio industrial da regido (por exemplo, museu, pogos, cidades
mineiras, quintas, estagbes ferroviarias, etc.).

https://www.erih.net/i-want-to-go-there/site/museum-of-the-iron-and-steel-industry-and-
mining-of-castilla-and-leon

https://www.youtube.com/watch?v=GOrZaDvPJIE

Foto: SERVIMA SL

4.9.3.2. “Pozo Ibarra”, Cifiera, provincial de Ledn, Castela e Ledo, Espanha

O Pozo lbarra é uma estrutura monumental localizada no coragao mais agreste de Ledn, Cifiera
(na regido de Gorddén). E um complexo de arqueologia industrial constituido por um poco, com
uma torre de 31,5 metros de altura e instalagdes adjacentes para escritdrios, balnearios e uma
enfermaria. Esta n3o é apenas uma maquina para extrair carvdo. E um raio-x de um modo de vida.

A torre (chamada castillete) de Pozo Ibarra é o elemento mais reconhecivel do complexo. Tem um
contorno tipico que pode ser encontrado nas aldeias mineiras de El Bierzo, Montafia Central,
Montaia Oriental ou Alto Esla. Também podem ser vistas estruturas semelhantes em Pozo Julia
em Fabero, em Igiliefia ou no Vale do Sabero.
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https://www.erih.net/i-want-to-go-there/site/museum-of-the-iron-and-steel-industry-and-mining-of-castilla-and-leon
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Esta torre foi inaugurada em 1930 e permaneceu ativa até 1997. Todo o complexo foi classificado
como Bem de Interesse Cultural (B.I.C) em 15 de setembro de 2011. Foi valorizado como Sitio
Etnoldgico, ou seja, tenta mostrar o que foi a industria mineira dos séculos XIX e XX em Ledn.

»

Foto: Jesus Nuinez

4.9.3.3. O Canal de Castela. Castilla. Castela e Ledn, Espanha.

O Canal de Castela é uma das principais obras de engenharia civil realizadas na Europa durante os
séculos XVIII e XIX. O seu principal objetivo era criar um meio de comunicacdo entre o centro e o
norte da Peninsula Ibérica que facilitasse o transporte de trigo e outros produtos dos campos de
Castela para os portos do Mar Cantdbrico, seguindo a direcdo oposta aos dois afluentes do rio
Duero de onde recebe o seu caudal: os rios Carrion e Pisuerga.

Esta tendéncia de criacdo de sistemas de navegacdo interior foi desenvolvida na Europa entre os
séculos XVI e XVIl e chegou a Espanha no século XVIII, gracas ao Marqués de Ensenada, um ministro
ao servico do rei Fernando VI.

O engenheiro Carlos Lemaur elaborou os planos e alternativas em 1753 sob o nome de "Projeto
geral de canais de navegacao e irrigacao para os reinos de Castela e Ledo", propondo a criagdo de
varios canais e cujas obras foram prolongadas até 1849, construindo finalmente um tracado de
canal em forma de Y invertido e com um comprimento total de 207,5 quildmetros. O braco norte
comeca na aldeia Alar del Rey (Palencia) e atravessa diferentes zonas rurais nas provincias de
Burgos e Palencia. Em Paléncia divide-se em dois ramos: um em direcdo a Medina de Rioseco (o
ramo Campos) e outro em direcdo a Valladolid (o ramo Sul), atravessando um total de 20
municipios.

Juntamente com o canal, tiveram de ser realizadas outras obras de engenharia civil, tais como
eclusas, pontes, aquedutos, barragens, docas, diques, etc. Do mesmo modo, foram construidos
edificios ao longo do percurso para armazenar produtos, deixando um rico testemunho da
arquitetura industrial da época, que hoje constitui um vasto patrimdnio cultural que pode ser
visitado em muitos pontos do percurso, tais como o Museu-Flour Factory em Medina de Rioseco,
0 antigo estaleiro para as barcacas em Villaumbrales (Palencia), mais de 49 eclusas, bem como

P A
|02 — CURSO DE FORMACION ESTRUCTURADO. RURAL HERITAGE. Project: 2020-1-ES01-KA202-082577 :j‘é



diques, pontes, etc., varias embarcagbes turisticas que percorrem o canal e outras atividades
turisticas interpretativas em torno do canal.

Fontes:

https://www.canalpatrimonio.com/patrimonio-duero-el-canal-de-castilla/

http://www.canaldecastilla.orqg/

Video:https://www.rtve.es/play/videos/80-cm/la-esclusa-cuadruple-del-canal-de-
castilla/5902133/

Foto: Rddio televisdo espanhola (www.rtve.es)

4.9.4. Portugal

4.9.4.3. Minas abandonados do Portelo, Parque Natural de Montesinho, Bragang¢a, Portugal

Nao muito longe da vila de Montesinho, concelho de Braganga, encontramos o antigo complexo
mineiro do Portelo. Este complexo mineiro, atualmente inativo foi, no final dos anos 60, a mina de
estanho mais produtiva em Portugal. Em 2007 a d4rea foi intervencionada e algumas das cerca de
30 casas da antiga zona mineira do Portelo foram recuperadas para fins turisticos, uma vez que as
potencialidades desta area pela sua proximidade a Sandbria (Espanha) e ao Parque Natural de
Montesinho representam uma mais-valia para a regido.
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http://www.rtve.es/

4.9.5. Eslovénia

4.9.5.1. Museu do ferro, forja de estampagem, trilho da cultura do ferro esloveno, Koroska,
Carintia. Eslovénia

A industria do ferro tem uma tradi¢ao de cerca de 3.000 anos na Eslovénia e continua a ser um
importante setor industrial que molda a vida de seus trabalhadores e usuarios de seus produtos.
Koroska (Carintia), uma regido no norte do pais, possui uma histdria intrigante de desenvolvimento
industrial e uma heranca fabril (chamadas “fabrike”) que operaram durante os séculos passados.

O Museu Regional da Carintia (Koroski pokrajinski muzej) e o Museu da Carintia de Ravne na
Koroskem preservam e interpretam o patriménio industrial hd mais de 60 anos.

Os edificios preservados mais antigos da Ravne Ironworks — sdao o “Stauharija” (forja de
estampagem), o edificio residencial e o laboratdrio — que foram declarados monumentos culturais
(historicos) em 1994 e, em 2002, foram doados ao Municipio de Ravne na KoroSkem. A
interpretacdo museoldgica do antigo complexo Ravne lronworks representa uma grande
oportunidade para a promocgao especializada do patrimdnio industrial em Koroska e na Eslovénia,
e uma oportunidade de pesquisa e apresentacao da cultura da classe trabalhadora.

A mostra do museu inclui equipamentos e mdaquinas que faziam parte do museu ao ar livre no
Parque do Castelo de Ravne (martelo movido a dgua, guindaste, locomotiva), bem como maquinas
e equipamentos que a Ravne Ironworks preservou com a intencdo de exibi-los (varios tipos de
martelos, forno elétrico a arco etc.). Uma caldeira a vapor de uma alvenaria perto da capital
Liubliana e uma prensa usada numa fabrica de Maribor que remonta a 1890 também estado
associadas a exposicao.

Foiigualmente inaugurado em 2003, o projeto denominado “Trilho Esloveno da Cultura do Ferro”,
gue envolve museus, empresas e instituicdes eslovenas com o objetivo de promover o patrimdnio
industrial. De acordo com o site do Museu Regional, isso deveu-se em parte a iniciativa de colegas
hungaros e de um comité que une todos os museus regionais eslovenos detentores do patriménio
siderurgico e também empresas (por exemplo, Store Steel Ltd. e Kovintrade). Isso mostra a
importancia da cooperacdo regional e internacional, para a preservagdo do patriménio industrial.
Devido a esta iniciativa, varias pesquisas bem-sucedidas e outras atividades profissionais puderam
ocorrer, juntamente com a criacdo da primeira visdo abrangente que apresenta a histdria da
siderurgia em territério esloveno e aponta o papel do MeZa Valley no desenvolvimento da
siderurgia e da industria siderurgica europeia. Como resultado, o trilho e as suas instituicdes
puderam aderir a “Rota Europeia da Cultura do Ferro” e, assim, também tiveram sucesso na
difusdo do conhecimento do patrimdnio cultural para além das fronteiras nacionais da Eslovénia.
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Fontes:

e https://www.kpm.si/en/exhibitions/ironmaking-museum-swaging-forge-slovenian-
trail-of-iron-culture/

4.10 BIBLIOGRAFIA

CLARK, C. (1995). Ticking boxes or telling stories? The archeology of the industrial landscape. In.
PALMER, M.— NEAVERSON, P. (eds.): Managing the Industrial Heritage. University of Leicester,
Leicester, 1995. 45-48.

COSSONS, N, (2012). Why preserve the industrial heritage? In. James Douet (ed.): Industrial
Heritage Re-tooled. The TICCIH guide to Industrial Heritage Conservation. TICCIH, Carnegie, 2012.
6-16.

DOUET, J. (2012): Industrial Heritage Re-tooled. The TICCIH guide to Industrial Heritage
Conservation. TICCIH, Carnegie.

Douet, James. “Industrial Heritage Re-tooled: The TICCIH Guide to Industrial Heritage
Conservation.” (2016).

fault/files/konyvmellekletek/varia0054.pdf

EBERT, W. (2012). Industrial heritage tourism. In. James Douet (ed.): Industrial Heritage Re-tooled.
The TICCIH guide to Industrial Heritage Conservation. TICCIH, Carnegie, 2012. 201-206.

LANDORF, Ch (2009). A Framework for Sustainable Heritage Management: A Study of UK Industrial
Heritage Sites. In. International Journal of Heritage Studies Vol. 15. No. 6. 2009. 494-510.
http://dx.doi.org/10.1080/13527250903210795

MENDES, J.A. (2012), in Patriménio Industrial na Museologia contemporanea: O caso portugués.
Missing data

MERAI, D., SIDO, Zs., SZEMZO0, H. et al. (2021). From Burden to Resource: Uses of Industrial
Heritage in East-Central Europe, Archeolingua, Budapest 2021.

http://www.archaeolingua.hu/sites/de

) . fz
|02 — CURSO DE FORMACION ESTRUCTURADO. RURAL HERITAGE. Project: 2020-1-ES01-KA202-082577 *’“4

A


https://www.kpm.si/en/exhibitions/ironmaking-museum-swaging-forge-slovenian-trail-of-iron-culture/
https://www.kpm.si/en/exhibitions/ironmaking-museum-swaging-forge-slovenian-trail-of-iron-culture/
http://www.archaeolingua.hu/sites/de

MULLER, R. (2013). Museums designing for the future: some perspectives confronting German
technical and industrial museums in the twenty-first century. In. International Journal of Heritage
Studies Vol. 19. No. 5. 2013. 511-528.

http://dx.doi.org/10.1080/13527258.2011.651736/

NEMETH, Gy. (2007): Growth, Decline and Recovery. Heavy Industrial Regions in Transition. HAS—
Univ. Miskolc, Budapest—Miskolc, 2007.

OEVERMANN, H. — DEGENKOLB, J. — DIERLER, A. — KARGE, S. — PELTZ, U. (2016). Participation in the
reuse of industrial heritage sites: the case of Oberschéneweide, Berlin. In. International Journal of
Heritage Studies Vol. 22. No. 1. 2016. 43-58. http://dx.doi.org/10.1080/13527258.2015.1083460

RAUTENBERG, M. (2012). Industrial heritage, regeneration of cities and public policies in the
1990s: elements 7of a French/British comparison. In. International Journal of Heritage Studies Vol.
18. No. 5. 2012. 513-525. http://dx.doi.org/10.1080/13527258.2011.637945

STEARNS, P.N. (2017). The Industrial Turn in World History. Routledge, New York — London.

STORM, A. — OLSSON, K. (2013). The pit: landscape scars as potential cultural tools. International
Journal of Heritage Studies Vol. 19. No. 7. 2013. 692-708.
http://dx.doi.org/10.1080/13527258.2012.705060

STOTT, P.(2012). Industrial Heritage and the World Heritage Convention. In: James Douet (ed.):
Industrial Heritage Re-tooled. The TICCIH guide to Industrial Heritage Conservation. TICCIH,
Carnegie, 2012. 161-166.

STUART, 1. (2012). Identifying industrial landscapes. In: James Douet (ed.): Industrial Heritage Re-
tooled. The TICCIH guide to Industrial Heritage Conservation. TICCIH, Carnegie, 2012. 48-54.

Swensen, G., & Skrede, J. (2018). Industrial heritage as a culturally sustainable option in urban
transformation. FormAkademisk - forskningstidsskrift for design og designdidaktikk.

TEMPEL, Norbert: Post-industrial landscape. In. DOUET, J. (ed.). Industrial Heritage Re-tooled. The
TICCIH guide to Industrial Heritage Conservation. TICCIH, Carnegie, 2012. 142-148.

Zhang, J., Cenci, J., & Becue, V. (2021). A Preliminary Study on Industrial Landscape Planning and
Spatial Layout in Belgium. Heritage.

48

|02 — CURSO DE FORMACION ESTRUCTURADO. RURAL HERITAGE. Project: 2020-1-ES01-KA202-082577 "é


http://dx.doi.org/10.1080/13527258.2011.651736/

MODULO. 5. PATRIMONIO IMATERIAL E CONHECIMENTOS
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5.1. INTRODUCAO

Segundo a UNESCO, "o termo 'patrimédnio cultural' mudou consideravelmente o seu significado
nas Ultimas décadas, em parte devido aos instrumentos desenvolvidos pela UNESCO. O patriménio
cultural ndo termina em monumentos e cole¢ées de objetos. Também inclui tradigdes ou
expressdes vivas herdadas dos nossos antepassados e transmitidas aos nossos descendentes, tais
como tradicGes orais, artes cénicas, praticas sociais, rituais, eventos festivos, conhecimentos e
praticas relativas a natureza e ao universo ou os conhecimentos e habilidades para produzir
artesanato tradicional".

Para desenvolver este médulo didatico, seguimos a estrutura das declaragdes da UNESCO que
também considera que a importancia do patriménio cultural imaterial ndo é a manifestacao
cultural em si, mas sim a riqueza de conhecimentos e competéncias que é transmitida através dela
de uma geragao para a outra.
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O valor social e econdmico desta transmissdo de conhecimentos é relevante para os grupos
minoritarios e para os principais grupos sociais dentro de um Estado, e é tdo importante para os
Estados em desenvolvimento como para os desenvolvidos.

Para a UNESCO é patrimdnio cultural intangivel:

Tradicional, contemporanea e viva ao mesmo tempo: o patrimoénio cultural intangivel nao
representa apenas tradi¢cées herdadas do passado, mas também prdticas rurais e urbanas
contemporaneas em que diversos grupos culturais participam;

Inclusivo: podemos partilhar expressdes de patrimdnio cultural imaterial que sdo semelhantes as
praticadas por outros. Quer sejam da aldeia vizinha, de uma cidade do lado oposto do mundo,
quer tenham sido adaptadas por povos que migraram e se estabeleceram numa regiao diferente,
todas elas sdo patriménio cultural imaterial: foram transmitidas de uma gera¢do para outra,
evoluiram em resposta aos seus ambientes e contribuem para nos dar um sentido de identidade
e continuidade, proporcionando um elo do nosso passado, através do presente, e para o nosso
futuro. O patrimdnio cultural intangivel ndo suscita questdes sobre se certas praticas sdo ou ndo
especificas de uma cultura. Contribui para a coesao social, encorajando um sentido de identidade
e responsabilidade que ajuda os individuos a sentirem-se parte de uma ou diferentes comunidades
e a sentirem-se parte da sociedade em geral;

Representante: o patrimonio cultural imaterial ndo é meramente valorizado como um bem
cultural, numa base comparativa, pela sua exclusividade ou pelo seu valor excepcional. Ele
prospera na sua base em comunidades e depende daqueles cujo conhecimento das tradicdes,
competéncias e costumes sao transmitidos ao resto da comunidade, de geracdo em geracgao, ou a
outras comunidades;

Baseado na comunidade: o patrimdnio cultural imaterial s6 pode ser patrimdnio quando é
reconhecido como tal pelas comunidades, grupos ou individuos que o criam, mantém e
transmitem - sem o seu reconhecimento, ninguém mais pode decidir por eles que uma dada
expressao ou pratica é o seu patriménio.

As diferentes Convengodes entre a histdria para preservar o patriménio imaterial:

- A Convengdo de 1972 trata do patriménio tangivel: monumentos, bem como sitios
culturais e naturais. Entre outras coisas, o patriménio deve ser de valor universal
excepcional e de cardcter auténtico. Peritos e gestores de sitios sdo atores-chave para a
identificacdo e protecao.

- A Convencgdo de 2005 visa proporcionar a artistas, profissionais da cultura, profissionais e
cidaddaos do mundo a possibilidade de criar, produzir, promover e desfrutar de uma vasta
gama de bens, servicos e atividades culturais.

- A Convengdo de 2003 surge na interseccdo destas convengdes. O seu objectivo é
salvaguardar uma forma especifica de patriménio (imaterial): praticas, representacdes,
expressdes, conhecimentos e competéncias que as comunidades reconhecem como seu
patriménio cultural. E também um instrumento de apoio as comunidades e aos
profissionais nas suas praticas culturais contemporaneas, enquanto os peritos estdo
associados apenas como mediadores ou facilitadores. Como forma viva de patrimdnio, as
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medidas de salvaguarda do patriménio cultural imaterial visam, entre outras coisas,
assegurar a sua continua renovagao e transmissdo as geragdes futuras.

Defini¢des relevantes incluidas no artigo 22 da Convengdo de 2003:

- O "patriménio cultural imaterial" significa as praticas, representagdes, expressdes,
conhecimentos, competéncias - assim como os instrumentos, objetos, artefactos e espagos
culturais associados - que as comunidades, grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte do seu patriménio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial,
transmitido de geragdo em geracgao, é constantemente recriado por comunidades e grupos
em resposta ao seu ambiente, a sua interacdo com a natureza e a sua histdria, e
proporciona-lhes um sentido de identidade e continuidade, promovendo assim o respeito
pela diversidade cultural e pela criatividade humana. Para efeitos da presente Convencao,
serd apenas considerada a heranca cultural intangivel compativel com os instrumentos
internacionais de direitos humanos existentes, bem como com as exigéncias de respeito
mutuo entre comunidades, grupos e individuos, e de desenvolvimento sustentavel.

- O "patrimdnio cultural imaterial", tal como definido no paragrafo 1 acima, manifesta-se,
entre outros, nos seguintes dominios:
o tradicOes e expressdes orais, incluindo a lingua como veiculo do patriménio cultural

intangivel;

artes performativas;

praticas sociais, rituais e eventos festivos;

conhecimentos e praticas relativas a natureza e ao universo;

artesanato tradicional.

o O O O

- "Salvaguarda" significa medidas destinadas a assegurar a viabilidade do patrimdnio cultural
imaterial, incluindo a identificagdo, documentacdo, investigacdo, preservacao, protecao,
promocgao, valorizagao, transmissdo, particularmente através da educacao formal e nao
formal, bem como a revitalizagdo dos varios aspetos desse patrimdnio.

5.2. TRADICOES ORAIS

A area das tradicOes e expressoes orais compreende uma grande variedade de formas faladas; a
predominéancia de algumas sobre outras depende das regies e da tradi¢cdo cultural herdada. Por
expressGes orais entendemos historias, cangdes e rimas infantis (que ocupam um género
especial), canticos (por oposicdo a cancgGes), oragoes, mitos e lendas, poemas, representagoes
teatrais, etc.

O principal desafio das tradicdes orais é transmitir conhecimentos, oralmente, de uma pessoa
para outra, mantendo vivas as culturas, uma vez que ao mesmo tempo transmitem valores
culturais e valores sociais, contribuindo para a interaccdo entre geracdes de uma forma mais
activa.

As tradigOes orais tém uma caracteristica que as torna peculiares; algumas sé sao transmitidas de
homens para homens, outras de mulheres para mulheres e mesmo entre os mais velhos, mas estas
sao peculiaridades, uma vez que o conhecimento é geralmente transmitido entre geragdes e entre
classes sociais.
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As tradicGes orais sdo transmitidas com cadigos estabelecidos, mas podem variar de pessoa para
pessoa, ou pode mesmo haver diferencas entre grupos ou territérios vizinhos, dando as tradi¢cdes
orais a sua propria personalidade em relagdo aos seus vizinhos. Em muitas sociedades, a
interpretacdo das tradi¢Ges orais é uma ocupacgdo altamente especializada e a comunidade tem
estes profissionais que sdao altamente considerados como guardides da meméria coletiva. Isto
pode ser observado em muitas culturas africanas, onde o contador de histdrias se torna uma
figura essencial na transmissao de conteudos culturais, principalmente porque ndo ha outra forma
de o fazer. Por outro lado, na Europa (por exemplo, os "filandones" de Ledo) ou nos Estados
Unidos, existem centenas de contadores de histérias profissionais, que continuam a ter uma
fungdo de transmissado cultural, mas o seu papel ja ndo é "essencial" ou "vital", como no caso acima
mencionado, em comparagdo com o que acontece em certas culturas africanas.

Como indicado acima, as tradicGes orais sdo transmitidas de boca em boca, pelo que podem variar
significativamente na sua narracdo, dependendo de quem as conta, quem enfatiza uma ou outra
parte da histéria, quem se detém mais ou menos numa ou noutra passagem. Varia, portanto, de
pessoa para pessoa, varia de acordo com o sexo, a classe social e mesmo com a idade do narrador.
Esta variacdo na histdria contada, que depende em grande medida do narrador, torna as tradigées
orais ricas e variadas, cheias de nuances, mas ao mesmo tempo torna-as expressoes culturais
muito frageis.

As tradigGes orais estao ameacgadas pela globalizacdo (como a maioria das formas de patrimdnio
cultural imaterial), pela expansdo da vida urbana, pela migracao rural-urbana, pela modernizacao
do ambiente rural, pela sua mecanizacdo e industrializacdo. Hd muitos exemplos de histérias orais
gue foram transmitidas enquanto se realizavam trabalhos agricolas, ou enquanto as mulheres, por
exemplo, realizavam tarefas tipicas de tempos passados, tais como os "filandones" de Ledn, que
costumavam ser realizados no Inverno por fogo ou luz de velas. Outros perigos para as tradi¢cdes
orais residem nos diferentes meios de comunicacdo que surgiram nas sociedades modernas, tais
como livros, jornais e revistas, radio, televisao e Internet, todos os quais podem ter um efeito
particularmente prejudicial nas tradi¢des e expressdes orais.

Se ha uma coisa que podemos fazer para salvaguardar as tradi¢cdes e as expressdes orais, € manter
o seu papel quotidiano na sociedade. E também essencial que as oportunidades para o
conhecimento ser transmitido de pessoa para pessoa sobrevivam; oportunidades para os mais
velhos interagirem com os jovens e transmitirem historias em casa e nas escolas, por exemplo.

A tradicdo oral deve constituir uma parte importante das celebragdes festivas e culturais e estes
eventos podem precisar de ser promovidos e novos contextos encorajados, tais como festivais de
contos, "filandones" e expressdes similares, de forma a permitir que a criatividade encontre novas
arenas nas quais possa ter lugar.

Comunidades, investigadores, instituicdes e profissionais da narracdo de histérias podem utilizar
novas tecnologias para ajudar a salvaguardar toda a gama e riqueza das tradigdes orais, incluindo
variacoes textuais e diferentes estilos de interpretacao.

N3do podemos deixar de pensar que caracteristicas expressivas que sdao consideradas Unicas para
cada pessoa, como a entoagdo, podem hoje em dia ser gravadas em audio e video, para que
possam ser utilizadas para preservar e reforcar as tradicOes e expressOGes orais através da
transmissao de espetaculos gravados tanto para as suas comunidades de origem como para um
publico mais vasto.
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5.3. ARTES PERFORMATIVAS

As artes do espetaculo compreendem um grande nimero de disciplinas. A UNESCO entende que
esta categoria inclui musica, tanto vocal como instrumental, teatro, mimica, verso cantado,
dancga e muitas outras disciplinas culturais que refletem a criatividade humana e que também se
encontram, em certa medida, em muitos outros dominios do patrimdnio cultural intangivel.

A musica, juntamente com o teatro e a danca, é a mais universal das artes performativas e
encontra-se em todas as sociedades, mais frequentemente como parte integrante de outras
formas de artes performativas e outros dominios do patrimdnio cultural intangivel, incluindo
rituais, eventos festivos ou tradi¢des orais.

-y

A musica pode ser encontrada nos mais diversos contextos, desde o sagrado ao profano, e pode
ser encontrada em ambientes relacionados com o trabalho, mas também com o lazer e
entretenimento.
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A danga, embora muito complexa, pode ser descrita de uma forma simples como movimentos
corporais ordenados, normalmente executados com musica. Quase sempre, a danga estd
totalmente ligada a musica, no entanto, esta tem a sua existéncia independente de qualquer outra
arte performativa.

No que diz respeito as performances teatrais tradicionais, combinam uma mistura de disciplinas,
tais como representar, cantar, dangar e musica, mas também unem outras como o didlogo e a
narracao, oferecendo uma espécie de arte performativa com uma grande variedade de disciplinas.

Musica, canto e narragdo sao disciplinas das artes performativas que tém fung¢des que por vezes
transcendem o ludico, de tal forma que encontramos can¢des que tém a sua auténtica razdo de
ser em certos momentos em que o trabalho é realizado, por exemplo cang¢des que tém lugar em
momentos de trabalho agricola, can¢des que tiveram o seu momento em que se teceram tecidos
ou se fizeram fios de I3 ou linho; podemos também mencionar as cangdes ou narragdes que tém
lugar no momento de cuidar de bebés, para os ajudar a adormecer ou a relaxar em momentos de
choro.

Para a UNESCO, os instrumentos, objetos, artefactos e espacos associados a expressoes e praticas
culturais estdo todos incluidos de facto na definicdo de patrimdnio cultural intangivel. Por
conseguinte, incluimos como tais instrumentos musicais das artes performativas, mas também
madscaras e trajes, ou genericamente falando, trajes.

Muitas formas de artes do espetaculo estdo hoje
ameacadas, pelas mesmas razdes que as tradi¢Oes orais;
a este respeito podemos mencionar a mdusica que,
embora tenha um papel de intercdmbio cultural e
fomente a criatividade que enriquece a cena artistica
internacional, o fendmeno também pode causar
problemas. Desta forma, a musica pode tender a
homogeneizar-se, para ndo falar dos avancos tecnoldégicos
utilizados na sua criacao e reproducgdo, eliminando na sua
raiz a personalidade e particularidade de um territério ou
nacao. Para além desta homogeneizacdo da musica,
mudancas nos instrumentos tradicionais para os tornar
mais familiares ou mais faceis de tocar, modificam
fundamentalmente os préprios instrumentos, fazendo-os
perder as suas proéprias caracteristicas e privando o
instrumento que é especifico de um lugar da sua
personalidade.

Foto: SERVIMA SL

As medidas para salvaguardar as artes performativas
tradicionais, especialmente as das zonas rurais, devem
concentrar-se principalmente na transmissao de conhecimentos e competéncias, em tocar e
fazer instrumentos da forma tradicional e em reforgar os lagcos entre mestre e aprendiz.

N3o devemos perder de vista o facto de que, enquanto a globalizacdo e a tecnologia excessiva
colocam em risco muitas disciplinas das artes do espetaculo, a propria tecnologia pode ajudar
muito a salvaguarda-las.
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Muitas dancas rurais, can¢des, poemas recitados, etc., perderam-se ao longo dos séculos por
muitas razoes, mas hoje em dia temos tecnologia que nos ajuda a recolher gravacdes audio e video
de dangas tradicionais que sdao executadas por pessoas idosas porque nao ha jovens nas zonas
rurais para continuar a tradigdo. Devemos aproveitar as oportunidades que a tecnologia nos
oferece para os proteger e cuidar deles e ndo os esquecer.

A UNESCO encoraja as instituigoes e industrias culturais a desempenharem um papel na garantia
da viabilidade das formas tradicionais das artes do espetaculo, desenvolvendo o publico e
sensibilizando o publico em geral. A salvaguarda pode também envolver melhorias na formacgao
e infraestruturas para preparar adequadamente o pessoal e as instituigdes para preservar toda a
gama das artes do espetdculo.

5.4. PRATICAS SOCIAIS, RITUAIS E EVENTOS FESTIVOS.

As praticas sociais, rituais e eventos festivos sdo considerados importantes porque reafirmam a
identidade daqueles que os praticam como grupo ou sociedade, quer sejam realizados em
publico ou em privado. Além disso, sdo atividades que estruturam a vida quotidiana das
comunidades, especialmente das comunidades rurais e dos grupos que as partilham.

Este tipo de categoria de patrimdnio imaterial é especialmente relevante e particular para o meio
rural, pois ajudam a marcar a passagem das estac¢oes, os acontecimentos do calendario agricola
ou as etapas da vida de uma pessoa.

O Intérprete do Patrimonio Cultural Europeu nas zonas rurais deve prestar especial atengdo a
esta categoria, uma vez que esta intimamente ligada a visdao e percecdo do mundo de uma
comunidade sobre a sua prdépria histéria e memaria, além de estar inserida nas praticas agricolas
guotidianas, sendo por isso um elemento com um forte efeito diferenciador.

Nao podemos ignorar o facto de que muitas destas praticas, hoje em dia, ndo tém sentido e, em
alguns casos, podem ser censuraveis; por esta razao, nao
podemos ficar alheios a relevancia que tiveram ao longo dos
séculos e devemos, portanto, acompanha-los na transicdo
necessaria para os adaptar as atuais exigéncias regulamentares
e mesmo culturais. Em outras ocasides, é provavel que esta
mudanca (por vezes necessaria) acabe por distorcer a esséncia
destas tradicdes.

Em alguns casos, o acesso a certos rituais pode ser restringido
a certos membros da comunidade; os ritos de iniciagdo sdo um
caso em questdo. Outros podem ser restringidos a membros de
uma comunidade de acordo com a idade, grupo social ou se sdo
homens ou mulheres. No entanto, alguns eventos festivos sdo
uma parte fundamental da vida publica e estdo abertos a todos
os membros da sociedade, tais como os carnavais, o inicio da
Primavera e o fim da colheita, o solsticio de Inverno ou de
Verao, etc., que sao momentos chave e importantes nas sociedades agricolas e, portanto, no
mundo rural.

A UNESCO lista como praticas sociais, rituais e eventos festivos que envolvem uma grande
variedade de formas, por exemplo, "ritos de culto; ritos de passagem; rituais de nascimento,
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casamento e funerais; juramentos de fidelidade; sistemas legais tradicionais; jogos e desportos
tradicionais; cerimodnias de parentesco e rituais de parentesco; padroes de acordo; tradi¢oes
culinarias; cerimdnias sazonais; praticas especificas apenas para homens ou mulheres; praticas
de caga, pesca e recolha; e muito mais . ... incluindo uma grande variedade de expressoes e
elementos fisicos: gestos e palavras especiais, recitacdes, cangdes ou dangas, vestidos especiais,
procissoes, sacrificio de animais, comida especial". A variedade de elementos que podem ser
encontrados nesta categoria é tdo grande que cabe ao Intérprete do Patrimdnio Cultural Europeu
nas zonas rurais identificar cada um deles e proceder a sua valorizagdo para que aqueles que os
observam pela primeira vez tentem compreendé-los da mesma forma que aqueles que os
executam ha geragdes nas zonas rurais.

Um dos gran

7

es riscos enfrentados pelas pratlcas sociais, rituais e eventos festivos na Europa rural

S 5 % . é o constante despovoamento e abandono das
zonas rurais. As mudancas que as sociedades
modernas estdo a sofrer, a modernizacdo do
ambiente rural, a "urbanizacdo" rural devido a
interferéncia dos modos urbanos, sdo uma grande
ameaca que é complexa de combater. A
introducdo geral da educacdo formal, a influéncia
crescente das principais religides do mundo e
outros efeitos da globalizacdo tém um efeito
particularmente acentuado sobre estas praticas.

Existem numerosos exemplos em que um evento
em particular, um feriado por exemplo, que se
pretendia celebrar num determinado dia do ano,
é deslocado no calendario devido a falta de
pessoas para o celebrar, e acaba por ser celebrado
numa altura do ano ou da semana em que nao se
pretendia originalmente celebra-lo. Este facto
compromete a contextualizagdo do rito, de modo
que O regresso as suas origens pode ser uma
estratégia a seguir e pode ajudar a atrair visitantes ou familiares que uma vez deixaram o meio
rural, reafirmando a identidade e a ligagdo com as tradi¢des da comunidade.

Foto: SERVIMA SL

Assegurar a contlnwdade das praticas sociais, rituais ou eventos festivos requer frequentemente

& : fe # a mobilizacdo de um grande niumero de pessoas
e instituicdes. E verdade que o envolvimento do
turismo local e regional em tais eventos ajuda a
sua permanéncia e sustentabilidade, mas devido
a0s riscos acima mencionados, sdo necessarios
mecanismos sociais, politicos e legais, uma vez
gue os preparativos, os trajes e as mascaras e a

manutencao dos participantes sao
frequentemente muito dispendiosos,
especialmente num ambiente rural
fotos: SERVIMA'SE | caracterizado por popula¢des abandonadas ou

semi-abandonadas.
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5.5. CONHECIMENTOS E PRATICAS RELATIVAS A NATUREZA E AO
UNIVERSO.

Relativamente a disciplina de conhecimentos e praticas relacionadas com a natureza e o universo,
a UNESCO inclui aqueles "conhecimentos, saberes, competéncias, praticas e representagdes
desenvolvidas pelas comunidades a medida que interagem com o ambiente natural".

Estas formas de pensar o universo sao expressas através da linguagem, utilizando tradi¢Ges orais,
sentimentos de pertenca a um territdrio, através de memdrias transmitidas de geragdo em
geragao, bem como a visdo particular do universo.

Esta disciplina influencia de forma especial os valores ou crengas de um determinado coletivo e
estd subjacente a muitas praticas sociais e tradi¢cdes culturais. Ao mesmo tempo, estes valores sdo
condicionados pelo ambiente em que uma sociedade em particular se baseia.

Os conhecimentos, capacidades, praticas e representacdes desenvolvidas pelas comunidades na
interacdo com o ambiente natural incluem sabedorias ecoldgicas ancestrais, conhecimentos
sobre fauna e flora locais, sistemas tradicionais de cura através de remédios naturais, ritos de
grande variedade que se caracterizam por serem particulares a um determinado territdrio e
diferirem mesmo dos territérios vizinhos, crengas sobre a existéncia e a vida, festas relacionadas
com as esta¢Oes do ano e mesmo crengas religiosas, linguas e dialetos ou palavras particulares
a um territdério, e muitos outros.

Tal como noutros campos do patrimdnio imaterial, os conhecimentos e praticas tradicionais estdo
no centro da cultura e identidade de uma comunidade, mas sdo gravemente ameagados pela
globalizagdo.

Muitas praticas tradicionais estdao a desaparecer, algumas das quais podem ser de grande ajuda
para a ciéncia, tais como conhecimentos ancestrais derivados dos usos farmacolégicos de certas
plantas. A necessidade de terra para cultivo também tem um efeito negativo na floresta que
alimenta muitos usos medicinais tradicionais. Além disso, os perigos universais, tais como as
alteracgGes climadticas, a desflorestacdo e a expansao dos desertos, sdo afetados.

/3
Foto: SERVIMA'S

““Foto: SERVIMA'SL =

Proteger a cultura de um lugar,
especialmente a sua visdo de mundo e crengas, € um desafio para as sociedades modernas, que
por vezes tém dificuldade em ligar-se a esta forma de ver e compreender a vida. O Intérprete do
Patrimdnio Cultural Europeu nas zonas rurais deve moldar o seu sistema de crencas e ligar-se as
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crengas particulares de um territério, chegando a compreender porque é que estas e nao outras
sdo as crencgas predominantes num determinado lugar.

Para a UNESCO, "a prote¢ao do ambiente natural esta muitas vezes ligada a salvaguarda da
cosmologia de uma comunidade, bem como outros exemplos do seu patriménio cultural
intangivel".

5.6. ARTESANATO TRADICIONAL.

A UNESCO considera o artesanato tradicional como talvez a manifestacdo mais tangivel do
patriménio cultural intangivel. Embora seja uma disciplina inicialmente considerada como
estando ligada ao mddulo de Ensino do Patrimdnio Arquitetdnico Rural, foi finalmente decidido
considerar esta disciplina dentro da categoria de patriménio imaterial, tal como previsto pela
UNESCO.

A Convengao de 2003 preocupa-se principalmente com as competéncias e conhecimentos
relacionados com o artesanato e ndao com os proprios produtos artesanais. Por outras palavras,
nado é mais importante conservar os objetos individuais (pois isso tornaria a tarefa de conservagao
incontrolavel), mas sim a protecao deve concentrar-se no apoio aos artesdos para continuarem a
produzir artigos artesanais e transmitirem as suas competéncias e conhecimentos a outros,
particularmente no seio das suas préprias comunidades.

Os exemplos que podem ser incluidos nesta categoria sdo numerosos: recipientes de
armazenamento, vestuadrio, jdias, objetos de arte decorativa e rituais, instrumentos musicais e
utensilios domésticos, brinquedos, mas também as ferramentas e maquinas para os criar.

sdo utilizados diariamente, tais como objetos de
armazenamento, ceramicas utilizadas em cozinhas,
mas outros, tais como fatos ou jodias rituais, sdo
utilizados numa base ad hoc e foram criados para
ritos festivos. Ambos sdo transmitidos de geragdo em
geracao, alguns deles atingindo centenas de anos de
transmissdo, mas o que é interessante é que ha
também uma transmissao de conhecimentos sobre
como fazer estes objetos e utensilios.

p A
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Tal como acontece com outras formas de patrimodnio cultural imaterial, a globalizagcdo coloca
grandes desafios a sobrevivéncia das formas tradicionais de artesanato. A producdo industrial
acaba por disponibilizar as sociedades, mesmo rurais, os bens necessdrios a vida quotidiana a baixo
custo e muito rapidamente em termos de tempo, muito mais do que a produgdao manual e caseira.
E muito dificil adaptar-se a esta competicdo, ainda mais se tiverem de lutar também contra as
contrafagGes e imitagGes da sua arte particular, uma vez que sdo criadas réplicas, dificeis de
identificar, que prejudicam gravemente o artesanato local e tradicional.

O despovoamento das zonas
rurais, o abandono dos modos
de vida tradicionais e a
migracdo rural-urbana pdem
em risco a transmissao de

conhecimentos
intergeracionais. A
aprendizagem destas técnicas
tradicionais de producao
artesanal  envolve  muito
tempo e dedicacdo, razdo pela
qual em muitos casos sao
abandonadas pelas novas
geracbes em favor de outras
formas mais imediatas de
ganhar a vida. Muitas
tradi¢cOes artesanais envolvem
a aprendizagem de certos segredos na producado, receitas, formas especiais de criagdo de um
produto, que provavelmente se perdem e sdo esquecidas devido a falta de substituicdo geracional.

Portanto, mais importante que os objetos em si, é necessdrio e urgente preservar os
conhecimentos e competéncias associados ao artesanato tradicional, de modo a assegurar que
estes conhecimentos sejam transmitidos as geragdes futuras, para que o artesanato possa
continuar a ser produzido nas suas comunidades, proporcionando meios de subsisténcia aos seus
criadores e refletindo a criatividade e as suas proprias particularidades e personalidade.

Encorajar novos aprendizes a retomar a producdo do artesanato tradicional local, bem como
promover mercados locais tradicionais de produtos artesanais, pode ser uma boa estratégia para
que o futuro Intérprete do Patriménio Cultural Europeu nas zonas rurais se desenvolva na
salvaguarda e protecdo deste patrimdnio imaterial.

A UNESCO encoraja as instituicdes e industrias culturais a desempenhar um papel na garantia da
viabilidade das formas tradicionais, quer através de legislacao, permitindo ou facilitando o acesso
aos recursos naturais locais, quer protegendo a propriedade intelectual e os registos de patentes
ou direitos de autor. Estas podem ser algumas das estratégias que precisam de ser implementadas
para salvaguardar e proteger esta categoria do patrimdnio imaterial nas zonas rurais.

- 4
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5.7. EXEMPLOS DO PATRIMONIO IMATERIAL E DOS CONHECIMENTOS
TRADICIONAIS NA EUROPA.

5.7.1. UNESCO

5.7.1.1. “Caretos de Podence”, local: Podence (Macedo de Cavaleiros), Bragang¢a pais: Portugal

Breve descricdo: O Carnaval de Caretos de Podence é uma pratica social relacionada com o fim do
Inverno e o inicio da Primavera. No coracdo do Nordeste de Trds-os-Montes, o tdo aclamado
Carnaval de Podence é celebrado durante a semana de carnaval em Fevereiro, onde os Caretos de
Podence (encenagao pagd) dao cor a aldeia e aos muitos turistas que passam por |1a com os seus
trajes. Este evento ritual, origindrio do chamado "longo tempo", de organiza¢do da vida de acordo
com os ritmos do ciclo agrério, refere-se as celebragdes do fim do ciclo de Inverno e do inicio do
ciclo produtivo da Primavera.

http://caretosdepodence.pt/

https://www.facebook.com/Caretos-de-Podence-229759826113/

5.7.1.2. Método Tdnchdz: um modelo hungaro para a transmisséo de patrimdnio cultural imaterial,
local: pais: Hungria

O método Tanchaz, um modelo hingaro para a transmissdo de patrimdnio cultural imaterial, foi
acrescentado ao Registo de Boas Praticas de Salvaguarda da UNESCO desde 2011.

O movimento Tanchaz (literalmente "casa de danga") nasceu em Budapeste, a capital hingara,
nos anos 70 e comegou como uma iniciativa contra o regime politico e cultural socialista, de baixo
para cima. Em breve, tornou-se cada vez mais popular e propagou-se rapidamente no campo e
mais tarde para além das fronteiras hingaras e na regido da Europa Central (Poldnia, Eslovaquia).
O movimento sociocultural foi criado gragas aos esfor¢os combinados de investigagao folclérica,
educacdo publica e atividades artisticas.

) . fz
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Ai, muitos exemplos locais, regionais, nacionais e internacionais de experiéncias interpretativas
utilizando os métodos Tanchaz, por exemplo o Festival e Feira Nacional Tanchaz anual que é o
maior encontro de portadores, mediadores e entusiastas, bem como workshops, acampamentos,
casas de jogos e clubes de artesanato ou as noites Tanchaz durante as semanas intensivas
regulares do Programa Conjunto de Mestrado Erasmus Mundus de Patriménio e Desenvolvimento
dos Territérios Europeus TEMA+, onde estudantes internacionais de todo o mundo se podem
reunir, aprender e transmitir esta parte Unica do patrimdnio cultural intangivel.

5.7.2. ANIVEL NACIONAL, REGIONAL OU LOCAL

5.7.2.1.” Filandon", lugar: provincia de Ledn (também nas regides das Asturias e Galiza), pais:
Espanha.

A tradigdo "Filandén" pertence a categoria de Patriménio Cultural Imaterial. E uma antiga tradicio
tipica de diferentes zonas rurais da provincia de Ledn, que consiste nos encontros sociais noturnos
a volta da lareira, depois de terminar o trabalho agricola e pecuario, em que os assistentes
contavam contos, lendas e histdrias diferentes, e can¢des tradicionais eram cantadas utilizando
instrumentos tradicionais enquanto as mulheres giravam (é por isso que esta tradicdo é
denominada "filandén" uma antiga palavra dialetal de Leon de etimologia latina, derivada de
"filum" que significa fio. Desta forma, a cultura oral era transmitida dos avds aos filhos e netos.

Esta tradicdo  foi
declarada como "Bem
de Interesse Cultural"
em Castela e Ledo e foi
proposta para inclusdo
na Lista do Patrimdnio
Mundial da UNESCO ha
alguns anos atras.
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5.7.2.2. “Aluches" (Wrestling), lugar: Provincia de Ledn, pais: Espanha.

A luta livre de Ledn, também chamada "aluches", é um dos desportos mais antigos do continente
europeu, originario da provincia de Ledn.

A luta livre realiza-se em pares num espaco circular de cerca de 17 metros de diametro, existindo
diferentes categorias de acordo com o peso. Os wrestlers devem usar um cinto de couro que pode
ser agarrado pelo adversario. O objetivo é, através de certas técnicas, fazer o adversario tocar o
chao com qualquer parte das suas costas.

E declarado um Bem Intangivel de Interesse Cultural a nivel regional da Comunidade Auténoma
de Castelaa e Ledo.

Fotos: SERVIMA SL

6.7.2.1. 5.7.2.3. Bandeiras de Leon (Pendones leoneses), local: todas as aldeias da provincia de
Ledn, pais: Espanha

As bandeiras de Ledo sdo um elemento de identidade local de cada municipio da provincia, que
mantém viva na sua tradicdo a histdria ndo escrita das comunidades rurais, com um caracter
simbdlico afirmado nos valores sociais e culturais da instituicdo Leonistica conhecida como
"concejo" (conselho). Esta tradicdo ancestral contém significados profundos e contribui para o
sentimento de identidade do povo enquanto grupo e para a simbiose com o ambiente geografico
gue habita. As bandeiras sao feitas em seda, damasco ou tecido de veludo, com cerca de 5 metros
de altura, numa ou mais cores distribuidas em riscas e terminando em dois pontos. O poste de
madeira tem entre 5 e 15 metros de comprimento e pesa cerca de 30-40 kg. E por isso que é
necessaria destreza e habilidade para o transportar e numerosos portadores se revezam para o
transportar pelo caminho, procissao ou peregrinacao.

Fotos: Jesus Nurez e SERVIMA SL
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5.7.2.4. Museu degli Usi e Costumi Della Gente Trentina, local: S. Michele all’Adige, Trento, pais:
Itdlia

O Museu representa um dos mais importantes museus de cultura popular e tradigao em Itdlia.

Eum dos maiores dos Alpes, alojado num antigo convento agostiniano. Através dele, é possivel

descobrir as tradi¢Ges relacionadas com a arquitetura popular e o artesanato da Regido do

Trentino.

https://www.visittrentino.info/it/guida/da-vedere/musei/museo-degli-usi-e-costumi-della-
gente-trentina md 2657

https://www.museosanmichele.it/

5.7.2.5. Nome: Capa de Honras, local: Miranda do Douro,pais: Portugal

A "Capa de Honras" Mirandesa é uma peca com grande valor etnografico e requer um trabalho
meticuloso por parte do artesdo devido a sua grande complexidade. E uma peca de artesanato,
utilizada por individualidades em actos célebres mas também por "boieiros", pastores e lavradores
com o objetivo de protege-los de todas as condi¢des atmosféricas nos meses mais duros,
nomeadamente no Inverno. O nome “honra” ndo provém unicamente do seu uso por pessoas mais
ricas e nobres, mas sim por ser uma peca muito trabalhada

b

https://folclore.pt/capa-de-honras-mirandesa/
https://www.cm-mdouro.pt/pages/38?news id=394

Foto: SERVIMA SL
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5.7.2.6. Associazione Arte Sella Impresa Sociale, local: Borgo Valsugana, Trento, pais: Itdlia

Arte Sella: a montanha contemporanea. Ha mais de trinta anos que representa o lugar onde a arte,
a musica, a danca e outras expressdes da criatividade humana se unem, dando vida a um didlogo
unico entre o engenho do homem e o0 mundo natural. Arte Sella é uma associagao cultural de
empresa social, que conta com a colaboracdo de um pessoal qualificado, com o apoio de uma
importante rede de parceiros. Ao longo dos anos, mais de 300 artistas colaboraram no crescimento
da Arte Sella, dando vida a trés percursos expositivos pontilhados de obras de arte.
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MODULO 6. PATRIMONIO NATURAL E PAISAGENS CULTURAIS.

indice:

- Introducado

- Patrimdnio natural europeu

- Importancia das medidas de conservacdo e protecao do patrimdnio natural
- Reservas da Biosfera da UNESCO

- O conceito de paisagem e paisagem cultural

- Interpretar a paisagem

- Exemplos de patrimdnio natural e paisagens culturais nos paises da parceria
- Bibliografia

6.1. INTRODUCAO

Este capitulo pretende dar a conhecer a importante relacdo entre patrimdnio natural e cultural,
especialmente significativa no meio rural, e introduzir o conceito de paisagem como uma
manifestacdo clara desta estreita ligacdo entre ambos e, consequentemente, ser tida como um
recurso interpretativo muito interessante nas areas rurais.

Tentar também mostrar qudo diversa é a Europa do ponto de vista do patrimdénio natural e
paisagistico e a importancia das medidas de conservacdo para preservar este valioso patriménio.

“O patrimdnio natural e cultural faz parte do patrimonio inestimdvel e insubstituivel de toda a
humanidade. A perda, por degradagcdo ou desaparecimento, desses bens preciosos constitui um
empobrecimento do patrimonio de todos os povos do mundo” (UNESCO, Convencdo sobre
Patrimoénio Mundial, 2014).

Patrimonio Natural é algo de grande valor feito pela natureza para ser preservado e que merece
ser herdado de geracdo em geracdo. Podemos referir-nos a patrimonio natural quando falamos de
algo material, vivo, um monumento ou qualquer outra coisa de grande valor que foi feita pela
natureza, geralmente locais protegidos por diferentes categorias de conservacgao.

Segundo a Organizacdo das Nagbes Unidas
para a Educacdo, Ciéncia e Cultura,
patrimdnio natural significa:

1) Monumentos naturais constituidos
por formacdes fisicas e biolégicas ou grupos
de formagdes com valor universal
excecional do ponto de vista estético ou
cientifico.

2)  Formacgodes geoldgicas e fisiograficas e
areas  estritamente delimitadas que
constituam habitat para espécies animais e
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vegetais ameagadas de extingdo, de valor universal excecional do ponto de vista da
ciéncia ou da conservagao.

-

3) Locais naturais de interesse ou areas naturais estritamente delimitadas de valor
universal excecional do ponto de vista da ciéncia, conservacao ou beleza natural. Pode
dizer-se que o patrimoénio natural compreende areas de preservacao, importancia
histdrica e beleza cénica, ou seja, dreas que transmitem a populacdo a importancia do
ambiente natural para que possamos lembrar-nos quem somos, o que fazemos, de
onde viemos e, consequentemente, como seremos. Para isso, a preservagdo da
Biodiversidade é um pilar fundamental, pois traduz-se na variedade de formas de vida
e nos processos que se relacionam com as mesmas, incluindo todos os organismos
vivos, as suas diferencas genéticas e as comunidades e ecossistemas em que ocorrem.

Como vimos anteriormente, cultura é um conceito amplo, que representa um conjunto de
tradicdes, costumes e crencas de uma determinada drea ou grupo social, podendo ser repassado
através de diversas formas e qualquer tipo de comunicacdo. A cultura é representada pela heranca
social de um grupo e regido, portanto, é a soma de todos os aspetos criados num lugar. O
patriménio cultural é o conjunto de todos os bens, cultos, tradicdes que podem ser materiais
(tangiveis) ou imateriais (intangiveis). Ambos podem ser reconhecidos de acordo com sua
ancestralidade, importancia histdrica e cultural. O patriménio apresenta uma durabilidade
simbdlica e material. Portanto, tudo o que segue o acordo de particularidade significativa ou
qualquer outra forma de expressao cultural é classificado como patrimdnio cultural.

Por outro lado hd a importancia da paisagem, particularmente na Europa onde os sinais da
interagdo humana com a natureza e a paisagem sdo tao variados, contrastantes e localizados.
Apesar da imensa escala de mudangas socioecondmicas que acompanharam a onda de
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industrializacdo e urbaniza¢dao deste século em muitas partes da Europa, grande parte dessa
diversidade permanece, dando carater distinto a paises, regides e areas locais.

Na Europa, praticamente ndo ha areas que possam ser consideradas 'naturais' no sentido estrito,
onde nao existe qualquer influéncia humana, e poucas ha onde nao existe presenca humana. As
paisagens culturais caracterizam-se por esta inter-relagao distinta entre a natureza e o homem e
incluem um conjunto de paisagens maioritariamente rurais. Ao prevalecer sobre os restantes tipos
naturais de cobertura do solo, as paisagens culturais desempenham um papel significativo para o
estado do ambiente da Europa.

A inter-relacdio entre a
natureza e as pessoas varia
de lugar para lugar, devido a
diferencas nas condicdes
fisicas, como topografia,
clima, geologia, solos e
fatores bidticos, e o tipo de
uso ou ocupacdo humana
gue pode variar de minimo a
intensivo.

Os padrdes de uso do solo
evoluiram em torno de dois
fatores significativos: o tipo
e acessibilidade dos recursos
naturais e a dinamica dos
processos demograficos.
Ambos os fatores estdo
intimamente  interligados
através de uma rede de
componentes econdmicos,
ecolégicos, sociais e
culturais. Ao atuar como
documentos visuais para a
natureza complexa dessas
ligacdes, as  paisagens
muitas vezes representam

valores estéticos na
percecdo do Nosso
ambiente.

O conceito de meio
ambiente evoluiu de anos atrds, passando quase que exclusivamente dos elementos naturais,
fisicos e bioldgicos, para uma conceg¢do mais ampla, na qual os aspetos culturais sdo incluidos e as
interacbes entre os diferentes aspetos sdo destacadas, com énfase nos econdmicos e
socioculturais.
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O ser humano, como qualquer outra espécie, tem uma relacdo muito proxima com o meio
ambiente; é uma relagdo mutua: enquanto o ambiente condiciona o modo de vida das pessoas, os
seres humanos influenciam e modificam o ambiente. Desde sua origem, o homem transformou o
meio ambiente direta ou indiretamente, muito mais do que qualquer outra espécie,
transformando o meio natural e criando novos espagos e paisagens. A relagdo dos seres humanos
com os ecossistemas em que viveram mudou ao longo da histéria de acordo com o aumento da
popula¢cdo humana e o desenvolvimento tecnoldgico.

Podemos encontrar muitas e variadas definicdes de meio ambiente:

" O meio ambiente é um sistema complexo e dindmico de inter-relagbes ecoldgicas,
socioeconémicas e culturais, evoluindo ao longo do processo histdrico da sociedade.
Engloba a natureza, a sociedade, o patrimdnio historico-cultural, o que foi criado pela
humanidade, a propria humanidade, e como elemento principal, as rela¢des sociais e a
cultura”.

" O meio ambiente é o sistema formado por elementos naturais e culturais que se
relacionam entre si e sGo modificados pela acGo humana".

Portanto, dentro do meio ambiente, podemos distinguir entre: elementos naturais (clima,
geografia, fauna, flora e tudo o que encontramos naturalmente) e elementos culturais (todos
aqueles criados pelo ser humano ou suas atividades socioecondmicas e culturais).

Infelizmente, durante décadas, a atividade humana causou alteracbes muito fortes no meio
ambiente que resultaram na perda de habitats e extincdo de espécies, poluicdo, deslocacdo de
populagdes animais e humanas devido a destruicao de seus habitats, mudancas climaticas, etc..

Além disso, o processo de globalizacdao e a tendéncia geral de concentragdo da populagdo nas
cidades esta a causar a perda de um patriménio cultural rural riquissimo, ligado a costumes e
praticas rurais tradicionais, tradicao oral, saberes populares, festas e ritos, arquitetura vernacular,
etc., como ja desenvolvido nos mdédulos anteriores.

Quando, na década de 60, se questionou o modelo de crescimento humano e se mostrou o
impacto que estava a causar no meio ambiente, foram feitos inUmeros diagndsticos da crise
ambiental. Aos poucos, uma nova interpretacdo do ambiente em que o ser humano esta imerso
comecou a surgir, bem como uma nova visao de sua relagdo com o meio ambiente.

Foi na Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente em Estocolmo (1972) que comegou
a ficar claro que o modelo de desenvolvimento econdmico tinha efeitos ambientais negativos e
gue o crescimento econémico causava uma pressao excessiva. Esta conferéncia foi a precursora
da Cimeira do Rio de Janeiro que aconteceria em 1992 e cujas repercussdes foram bem mais
conhecidas.

O Relatoério Brundtland de 1987 vinculou definitivamente desenvolvimento e meio ambiente como
inevitavelmente interdependentes e usou o conceito de desenvolvimento sustentavel pela
primeira vez de forma popular.
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Nas ultimas décadas, a ideia de que os problemas ambientais ndo sdo apenas problemas da
natureza, mas também problemas humanos ou sociais. A crise ambiental tem uma dimensao social
que comega a ser amplamente reconhecida. Portanto, hoje em dia, ndo s6 os problemas classicos
relacionados a perda de ecossistemas naturais e biodiversidade, poluicao, residuos, etc. sao
identificados como ambientais, mas também outros mais ligados a questdes sociais, econdmicas,
culturais, etc.

Em 2015, a ONU adotou a Agenda 2030 para o Desenvolvimento Sustentavel, uma oportunidade
para paises e sociedades embarcarem num novo caminho para melhorar a vida de todos. Os
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), também conhecidos como Objetivos Globais,
foram adotados pelas Nagdes Unidas em 2015 como um apelo universal a agdo para acabar com
a pobreza, proteger o planeta e garantir que até 2030 todas as pessoas desfrutem de paz e
prosperidade.

Os 17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel sdo integrados, ou seja, reconhecem que a acdo
numa area afetard os resultados noutras, e que o desenvolvimento deve equilibrar a
sustentabilidade social, econdmica e ambiental. Os paises comprometeram-se a dar prioridade ao
progresso de outros paises que estdo mais atrasados. A criatividade, o know-how, a tecnologia e
os recursos financeiros de toda a sociedade sdo necessarios para atingir as metas de 2030 em
todos os contextos. E muito importante a acdo local para solucgdes globais (irradicacio da pobreza,
combate as mudancas climaticas, educacao, protecdo ambiental, comunidades sustentaveis, etc.).

6.2. PATRIMONIO NATURAL EUROPEU

A Europa é um lugar cheio de histdria. Foi o bergo de varios pensadores, descobridores e
influenciadores do mundo atual. Caracterizado por um mosaico muito rico em cultura, com varios
legados de geragbes anteriores. O patrimdnio natural traz ainda mais riqueza ao cidaddo europeu
em diversos setores e desempenha um papel preponderante na questdo social europeia, bem
como para o crescimento econémico, entre outros fatores.

Embora seja o segundo menor continente em extensao territorial, depois da Oceania, a Europa
possui uma grande diversidade natural, onde se encontram montanhas, planicies, florestas e
peninsulas. De fato, esse grande numero de peninsulas com saidas para mares e oceanos
possibilitou o contato com outros povos de diversos continentes; sendo as peninsulas:
Escandinava, Ibérica, Italica e Balcanica, as mais importantes do continente europeu.

O relevo do continente é predominantemente plano, com baixas altitudes, principalmente na
Europa Ocidental, onde encontramos os Paises Baixos cujo nome vem, justamente, por estar
abaixo do nivel do mar. Mas o patriménio natural europeu ndo se limita as planicies, a Europa
possui um vasto conjunto de regides altas, como os Alpes, que se localizam na regido centro-norte
do continente, contemplando a regido da Franca, Suica, Italia, Austria, Alemanha, Liechtenstein e
Eslovénia. Com o pico mais alto, localizado a 4808 metros de altitude, conhecido como Mont Blanc
(Francga/Italia). O clima dos Alpes é de baixa temperatura durante a maior parte do ano. As
montanhas alpinas servem como coletores de chuva na Europa, pois as montanhas formam uma
extensa barreira as massas de ar vindas do Atlantico e do Mediterraneo, formando assim uma
“parede” que forca a retencdo de humidade nos topos das montanhas, formando assim a neve.
Nos meses mais quentes, esse gelo derrete e serve para abastecer lagos e cursos de agua.

A Europa tem varios parques naturais, espalhados por todo o continente, considerados pela
UNESCO como patrimdnio natural da humanidade.
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A Rede Natura 2000 é a rede europeia de protecdo dos espacos naturais que foi criada em 1992
com a adogdo da Diretiva Habitats: Diretiva 92/43/CEE sobre a Conservagdo dos Habitats Naturais
e da Fauna e Flora Selvagens. Inclui 2 tipos de locais/zonas:
1. Os Sitios de Interesse Comunitario (SIC) sdo sitios que albergam tipos de habitats
naturais ou espécies de especial valor a nivel da UE. Estes sitios sdo designados ao abrigo
da Diretiva Habitats. As SICs tornam-se Areas Especiais de Conservagdo (SAC) assim que
sao formalmente declaradas pelos Estados-Membros da UE.
2. As Zonas de Protecdo Especial para Aves (ZPE) s3o locais que albergam espécies de aves
selvagens a serem conservadas a nivel da UE. As ZPE s3ao designadas ao abrigo da Diretiva
Aves: Diretiva 79/409/CEE do Conselho, de 2 de abril de 1979, relativa a conservagdo das
aves selvagens.

A protecdo destes diversos locais visa garantir a sobrevivéncia a longo prazo das espécies e habitats
mais valiosos e ameacados da Europa. Para tal, os Estados-Membros da UE devem tomar as
medidas adequadas para mante-los num estado de conservacao favoravel.

A Rede Natura 2000 estd bastante completa no que diz respeito ao ambiente terrestre e a ligacao
— espacial e funcional — dos sitios Natura 2000 através das fronteiras nacionais é relativamente
boa. No entanto, a componente maritima da rede ainda estd incompleta em muitos paises e inclui
principalmente dguas costeiras, deixando as dguas offshore com niveis de protecdo precarios. Mais
informacdes sobre o progresso da rede Natura 2000 estdo disponiveis no Bardmetro Natura 2000.

Durante o século passado viu-se um grande aumento tanto no nimero de areas protegidas como
na area total de superficie que recebeu o estatuto de protecdo. Com mais de 120 000 locais
designados em 52 paises como parte da rede Natura 2000, a Europa tem mais areas protegidas do
gue qualquer outra regidao do mundo.

O tamanho das areas designadas da Europa varia muito, o que reflete a elevada pressao sobre o
uso da terra decorrente da agricultura, transportes e desenvolvimento urbano na Europa.

A
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6.3. IMPORTANCIA DAS MEDIDAS DE CONSERVACAO E PROTECAO DO
PATRIMONIO NATURAL

Apds a Segunda Guerra Mundial, a crescente valorizagao do valor intrinseco da natureza levou a
ideia de que o principal papel de uma area protegida era salvaguardar a diversidade bioldgica. No
entanto, a partir da década de 1970, surgiu um modelo mais misto, no qual as dreas protegidas
sdo vistas como um componente critico de um sistema de suporte a vida, um repositério de
biodiversidade e, ao mesmo tempo, uma fonte potencial de riqueza econémica, desde que essa
riqueza fosse usada de forma sustentdvel.

Cada vez mais, o valor social e econdmico das dreas protegidas recebe reconhecimento da
sociedade a medida que as pessoas se tornam mais conscientes dos servicos ecossistémicos
(regulacdo da temperatura, fornecimento de alimentos,...) que as areas protegidas fornecem além
da preservacdo da biodiversidade (European Environment Agency).
https://www.eea.europa.eu/themes/biodiversity/europe-protected-areas).

Numa tentativa de descrever e categorizar as diferentes abordagens de gestdo em locais
especificos, a IUCN (Unido Internacional para a Conservacdo da Natureza) identificou sete
diferentes categorias de areas protegidas com base nos objetivos de gestao.

De acordo com a IUCN “a atividade humana, principalmente para produgcdo de alimentos e
silvicultura, estd a transformar as paisagens. Hoje, um terco de toda a terra estd deteriorada ou
em deterioragcdo, o que prejudica a biodiversidade e coloca em risco servicos ecossistémicos
essenciais. As dreas protegidas oferecem uma solugdo. Se geridas de forma eficaz e governadas de
forma justa, essas dreas podem salvaguardar a natureza e os recursos culturais, proteger a saude
e o bem-estar humanos, proporcionar meios de subsisténcia sustentdveis e, assim, apoiar o
desenvolvimento sustentdvel”.

Essa mudanca na percecdo do que é uma area protegida também envolveu uma mudanca no que
se refere a area protegida como um espaco isolado, para passar a ser reconhecida como parte de
uma rede ecoldgica. As redes de areas protegidas permitem uma gestao mais eficaz e harmoniosa
do patrimdnio natural partilhado por todos.

O conceito de promover a cooperacdo internacional para a conservacdo e uso racional do
patrimonio natural também ganhou reconhecimento desde a década de 1970, dando origem a
tipos internacionais de dreas protegidas e redes como as Areas Himidas de Ramsar de Importancia
Internacional.

A importancia da preservagao da biodiversidade

A conservacdo e o uso sustentavel da biodiversidade sdao elementos-chave para avangar em
direcdo a um modo de vida sustentavel que minimize o impacto das atividades humanas e
reconheca o valor e a relevancia dos servicos ecossistémicos para o desenvolvimento e o bem-
estar de todos. A conservacdo da biodiversidade ligada a manutenc¢do dos ecossistemas naturais é
um dos desafios da humanidade.

O termo "Biodiversidade" refere-se a variedade de diferentes seres vivos que vivem num
determinado territorio. Por outras palavras, num sentido biolégico simplificado, biodiversidade é
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o numero de diferentes espécies de seres vivos presentes nos nossos ecossistemas. O termo pode
ser descrito do ponto de vista de genes, espécies e ecossistemas.

A perda de ragas autdctones (plantas e animais) é também uma perda de biodiversidade que esta
intimamente ligada a perda de usos e conhecimentos tradicionais nas zonas rurais.

Para além do seu valor ecoldgico intrinseco, a biodiversidade é fundamental para a existéncia
humana no nosso planeta e se for utilizada de forma sustentdvel é uma fonte de grande variedade
de recursos e servigos.

A biodiversidade estd intimamente ligada a salde e ao bem-estar do ser humano e é uma das
bases do desenvolvimento social e econémico.

A protecado da
biodiversidade, em toda a
sua amplitude é, portanto,
um desafio coletivo que deve
ser enfrentado numa
perspetiva global e com uma
abordagem integrada, tendo
em conta todos os atores
ambientais, sociais e
econdmicos.

Photos: SERVIMA SL

A biodiversidade do planeta
diminuiu drasticamente nas ultimas décadas e é impossivel determinar exatamente quantas
espécies terdo desaparecido ou estardo em vias de extingdo. A Unido Internacional para a
Conservacdo da Natureza (IUCN), que publica a chamada Lista Vermelha de espécies ameacadas
internacionalmente, apresenta nimeros alarmantes para a ameaca e extingdo de espécies e
habitats naturais.

A inter-relacdo entre os diferentes aspetos e problemas é clara e esta bem documentada. Como
resultado, ao nivel do quadro politico e da estratégia global, as varias crises ambientais existentes
estdo a ser ou devem ser abordadas em conjunto.
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6.4. RESERVAS DA BIOSFERA DA UNESCO

As reservas da biosfera promovem solugdes que conciliam a conservagao da biodiversidade com
seu uso sustentavel. Sdo areas de aprendizagem para o desenvolvimento sustentavel em diversos
contextos ecoldgicos, sociais e econdmicos, afetando a vida de mais de 250 milhdes de pessoas
por todo o mundo. Existem atualmente 738 reservas da biosfera em 134 paises, incluindo 22 locais
transfronteiricos que pertencem a Rede Mundial de Reservas da Biosfera.

As reservas da biosfera sdo locais para testar
abordagens interdisciplinares para a compreensao e
gestao das mudangas e interagdes entre sistemas

L¥¢
3 32
YEARS
sociais e ecoldgicos, incluindo prevencdo de e ’ -
conflitos e gestao da biodiversidade. S3o lugares Un sco h
qgue fornecem solugdes locais para desafios globais. Man and the Biosphere
Programme

As Reservas da Biosfera devem cumprir trés fungdes
basicas:
1) conservacao da biodiversidade e dos ecossistemas que contém,
2) desenvolvimento de populagdes locais,
3) funcdo logistica de apoio a investigacdo, formacdo e comunicacao.

Por conseguinte, as Reservas da Biosfera sdo locais rurais onde a interpreta¢ao do patrimonio
tem um interesse especial em vdrios campos de aplicagdo diferentes (conservacdo do
patrimonio, comunicacdo, formacdo de pessoas locais, turismo local sustentdvel, desenvolvimento
econdmico, etc.)

Incluem ecossistemas terrestres, marinhos e costeiros. Cada sitio promove solugdes que conciliam
a conservacao da biodiversidade com a sua utilizacdo sustentavel. As Reservas da Biosfera sdo
nomeadas pelos governos nacionais e permanecem sob a jurisdicdo soberana dos Estados onde
estdo localizadas. S3o designadas no ambito do programa intergovernamental MAB pelo Director-
Geral da UNESCO, na sequéncia das decis6es do Conselho de Coordenacao Internacional do MAB
(MAB ICC). O seu estatuto é reconhecido internacionalmente. Os Estados Membros podem
submeter locais através do processo de nomeacao.

Existem 738 reservas da biosfera em 134 paises, incluindo 22 locais transfronteiricos. Estdo
distribuidos da seguinte forma:

90 locais em 33 paises africanos

36 locais em 14 paises de estados arabes

172 locais em 24 paises asiaticos e do pacifico

308 locais em 41 paises europeus e norte americanos
132 locais em 22 paises latino americanos e caribenhos.

Especificamente nos paises da parceria existem: 6 na Hungria, 20 na Italia, 12 em Portugal, 4 na
Eslovénia e 52 em Espanha. (mais informagdes , https://en.unesco.org/biosphere).

http://rerb.oapn.es/red-espanola-de-reservas-de-la-biosfera/reservas-de-la-biosfera-
espanolas/mapa
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6.5. O CONCEITO DE PAISAGEM E PAISAGEM CULTURAL

O conceito de paisagem pode ser analisado de muitos pontos de vista diferentes. Em geografia,
paisagem pode ser entendida como um "documento geografico basico onde diferentes elementos
entram em jogo uns com os outros num espago geografico concreto". Neles podemos encontrar
elementos bidticos, abidticos e antrépicos (aqueles que sao o resultado da interagdo humana com
a natureza).

Na maioria dos casos ndo sao apenas os espagos geograficos naturais, mas é o agente humano que
os modificou. Geralmente, falamos de uma paisagem cultural quando um determinado espago
contém um grande contexto histérico, ou quando ai tiveram lugar atividades significativas para
um pais ou regido. A UNESCO, ou a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacgdo, Ciéncia e
Cultura, concede distingdes especificas chamadas "Patriménio Mundial", considerando uma
categoria especifica para as paisagens culturais.

Poderiamos falar de outros significados mais estéticos ou artisticos para a analise e defini¢cdo da
paisagem.

A Convengao Europeia da Paisagem do Conselho Europeu, também conhecida como Convencgao
de Florenca, é o primeiro tratado internacional a ser exclusivamente dedicado a todos os aspetos
da paisagem europeia. Aplica-se a todo o territério das Partes e abrange zonas naturais, rurais,
urbanas e periurbanas. Diz respeito a paisagens que podem ser consideradas paisagens
excecionais, bem como a paisagens quotidianas ou degradadas. A Convencao tem por objetivo: a
protecdo, gestdo e planeamento de todas as paisagens e a sensibilizacdo para o valor de uma
paisagem viva.

O predmbulo desta Convencao refere que a paisagem...

... tem um importante papel de interesse publico nos dominios cultural, ecolégico, ambiental e
social, e constitui um recurso favordvel a atividade econdmica e cuja protegcdo, gestdo e
planeamento podem contribuir para a cria¢do de emprego;

. contribui para a formagdo de culturas locais e ... é uma componente bdsica do patrimdnio
natural e cultural, contribuindo para o bem-estar humano ...;

... é uma parte importante da qualidade de vida das pessoas em toda a parte: em dreas urbanas e
rurais, em dreas degradadas e em dreas de alta qualidade, em dreas reconhecidas como sendo de
beleza excecional e em dreas do quotidiano;

... 6 um elemento-chave do bem-estar individual e social e ... a sua prote¢do, gestdo e planeamento
implicam direitos e responsabilidades para todos.

A defini¢dao de paisagem, segundo a Convengao, é uma darea cujo caracter é o resultado da agao e
interacdo de fatores naturais e/ou humanos. Define também "protecdo da paisagem" como acdes
para conservar e manter as caracteristicas significativas ou caracteristicas de uma paisagem e
"gestdo da paisagem" como uma ac¢do que assegura a manutencado regular de uma paisagem, de
modo a orientar e harmonizar as mudangas que possam existir.
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Resumindo, portanto, a paisagem:
- E um elemento chave do bem-estar individual e social;

- Contribui para a formacao de culturas locais e que é uma componente basica do patrimdnio
natural e cultural europeu;

- E uma parte importante da qualidade de vida das pessoas onde quer que elas existam.

A Convengdao Europeia da Paisagem do Conselho da Europa é um texto juridico de nivel
internacional que aborda a protecao e gestdao do patrimdnio natural e cultural, e o planeamento
regional e espacial. E complementar a outros tratados internacionais, tais como:

e A Convencgdo da UNESCO relativa a Prote¢dao do Patriménio Cultural e Natural Mundial,
(Paris, 16 de Novembro de 1972);

e A Convencado do Conselho da Europa sobre a Conservagdo da Vida Selvagem e dos Habitats
Naturais Europeus, (Berna, 19 de Setembro de 1979);

e A Convencdo do Conselho da Europa para a Prote¢cdo do Patrimdénio Arquitetdnico da
Europa, (Granada, 3 de Outubro de 1985);

e A Convencdo do Conselho da Europa para a Protecdo do Patrimdnio Arqueoldgico (revista)
(Valletta, 16 de Janeiro de 1992). [13]

A definicdo de "paisagem" na Convencdo Europeia da Paisagem é mais ampla do que a de
"paisagem cultural" na Convencdo do Patriménio Mundial da UNESCO; a primeira inclui qualquer
tipo de paisagem, enquanto a segunda denota sitios de valor universal excecional que foram
identificados como Sitios do Patriménio Mundial.

Em 1992, a Convengdao do Patriménio Mundial da UNESCO (um importante instrumento de
cooperacdo internacional para a conservacdo de sitios naturais de grande importancia
internacional) tornou-se o primeiro instrumento juridico internacional a reconhecer e proteger as
paisagens culturais. Na sua 162 sessdao, o Comité adotou orientagdes relativas a sua inclusao na
Lista do Patrimdnio Mundial.

Foi reconhecido que as
paisagens culturais
representam as  "obras
combinadas da natureza e do
homem" designadas no
artigo 12 da Convencdo. Sao
ilustrativas da evolucdo da
sociedade humana e do
povoamento ao longo do
tempo, sob a influéncia das
limitacdes fisicas e/ou
oportunidades apresentadas
pelo seu ambiente natural e
das sucessivas forcas sociais,
economicas e culturais, tanto
externas como internas.

~
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Estas paisagens refletem frequentemente técnicas especificas de utilizacdo sustentavel do solo,
considerando as caracteristicas e limites do ambiente natural em que estdo estabelecidas, e uma
relacao espiritual especifica com a natureza. A prote¢do das paisagens culturais pode contribuir
para técnicas modernas de utilizacao sustentavel do solo e pode manter ou melhorar os valores
naturais na paisagem. A existéncia continua de formas tradicionais de uso do solo sustenta a
diversidade biolégica em muitas regiées do mundo. A protegdo das paisagens culturais tradicionais
é portanto util para a manutencgao da diversidade bioldgica.

As paisagens culturais enquadram-se em trés categorias principais (definidas pela Convenc¢ao do
Patrimdénio Mundial):

1. Paisagem concebida e criada intencionalmente pelo homem. A mais facilmente identificavel
de todas as trés. Abraca paisagens de jardins e parques construidos por razdes estéticas que estao
frequentemente (mas nem sempre) associadas a edificios e conjuntos religiosos ou outros
monumentais.

2. Paisagem organicamente evoluida. Isto resulta de um imperativo social, econdmico,
administrativo e/ou religioso inicial e desenvolveu a sua forma atual através da associagdo com e
em resposta ao seu ambiente natural. Tais paisagens refletem esse processo de evolucdo na sua
forma e caracteristicas componentes.

3. Paisagem cultural associativa. A inclusdo de tais paisagens na Lista do Patriménio Mundial é
justificdvel em virtude das poderosas associac¢des religiosas, artisticas ou culturais do elemento
natural e ndo de provas culturais materiais, que podem ser insignificantes ou mesmo inexistentes.
(https://whc.unesco.org/en/culturallandscape/)

Enquanto a dimensao internacional das paisagens naturais tem sido prontamente reconhecida ha
muitos anos através da conservacdao da natureza, as paisagens culturais tém tendido a ser
consideradas quase exclusivamente como uma preocupagao nacional. Certamente a protecao das
paisagens, e a gestao da mudanga no seu interior, é sobretudo uma questao de agao nacional e
local, mas também existe claramente uma escala europeia de preocupacao.

A complexidade dos fatores que contribuem para a formacao das paisagens culturais da Europa
reflete-se na diversidade dos valores que lhes estdo ligados. Estes valores e problemas das
paisagens culturais baseiam-se muito mais em aspetos econédmicos e sociais que precisam de ser
distintamente diferenciados. No entanto, a conservacao das paisagens também ajuda a proteger
as espécies e habitats dentro delas e, tomando medidas para proteger as espécies e habitats,
contribui para salvaguardar a riqueza e diversidade da paisagem.
(https://www.eea.europa.eu/publications/92-826-5409-5/page008new.html)

A particular riqueza e diversidade das paisagens europeias, os visitantes que isto atrai de dentro e
de fora da Europa, combinados com as suas muitas associa¢des culturais, tornam as paisagens
uma questdo de interesse e preocupacdo para todos. Em ultima analise, a diversidade regional e a
singularidade das paisagens formam colectivamente um patrimoénio europeu comum.

Uma vez que a maioria das paisagens sdo um subproduto das atividades humanas, estdo
particularmente expostas a mudanca. Esta é uma caracteristica importante das paisagens culturais
gue ndo é, per se, prejudicial para o ambiente. No entanto, é importante definir um potencial
otimo onde tanto os valores econdmicos como ecoldgicos das paisagens sejam equilibrados.
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6.6. INTERPRETAR A PAISAGEM

A paisagem é um meio que contém valores tangiveis e intangiveis. Fornece um habitat para
plantas, animais, e outros meios de subsisténcia na terra. Moldam a superficie com morfologia,
agua, vegetacdo, solo e mudam com o tempo. Na paisagem pode ler-se informacdo sobre as
atividades humanas e a evolucdo histdérica do lugar. Mas as sensagoes, sentimentos, sentidos,
memdrias, sonhos... Também estado envolvidos na sua interpretagao.

E criado por memérias pessoais e coletivas para além do fenémeno natural da prépria paisagem.
As memdrias de um lugar recolhem-se vezes sem conta como um manuscrito em pergaminho e
tornam-se as camadas de memoria do lugar em questdo. Os dispositivos mnemonicos nas
paisagens sdo os elementos de recordacdao da memoria do lugar. Podem ser usados para recordar
o passado, um acontecimento, uma pessoa, ou mais profundamente dentro do nosso
subconsciente.

Cada observador, pelo simples
facto de ser um observador,
intervém na realidade, fazendo
dela a sua prépria experiéncia
subjetiva. Portanto, podemos
afirmar que diante da mesma
paisagem, ndo haverda duas
pessoas que tenham a mesma
experiéncia, mesmo que
tecnicamente possam observar a
mesma coisa.

Foto: SERVIMA SL

A interpretagao da paisagem pode ser
defenida de muitas maneiras,
enfatizando principalmente as relagGes
socioculturais e processos ambientais.
Os trabalhos cldssicos sobre a paisagem
em toda a Europa tomaram como
caracteristica a transformacdo histérica
das formas fisicas por grupos culturais
como o seu principal interesse. A
interpretacdo paisagistica resumia-se
essencialmente a explicacdo de como as
forcas  naturais e culturais se
combinavam na modelagdo dos
ambientes.
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A partir dos anos 70, surgiram novas correntes que se afastaram desta concegdo tradicional. Sob
a influéncia de uma compreensao humanistica, a interpretacao de paisagens aproximou-se de
outras preocupacdes metodoldgicas, prestando atengao a importancia do sujeito humano e aos
valores culturais estimulou um amplo envolvimento na interpretacao de paisagens dentro dos seus
contextos sociais em mudanga, como lugares de valor cultural, prazer estético ou experiéncia
comum, entre outros.

A interpretacdo da paisagem tornou-se mais fortemente influenciada pelos desenvolvimentos da
teoria social e cultural. Enquanto as interpretacées cldssicas da paisagem eram vistas como
carentes de compreensao tedrica da cultura e da luta social, o trabalho humanista foi questionado
por uma atencdo limitada ao poder e a politica da paisagem.

Outros trabalhos influentes na histdria da arte enfatizaram a importancia da paisagem como
espaco visual, moldada através de processos sociais e expressando formas de ver em movimento.
Crucial para a nova geografia cultural dos finais dos anos 80 e 90 era que a paisagem precisava de
ser considerada em termos de praticas de representacdo, e, por implicacdo, a interpretacao da
paisagem implicava tracar as expressdes do poder social tanto no exterior e no ambiente
construido como nos espacos discursivos de imagens, mapas e textos.

Em meados dos anos 90, surgiu um interesse cada vez maior pela paisagem como politica e lugar
de justica, em particular nos paises nérdicos.

Outra afirmagdo de materialidade geografica, incluindo a atengao a pratica encarnada, a emogao,
ao afecto e ao ndao humano, surgiu mais recentemente na sequéncia de teorias nao
representacionais.
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6.7. EXEMPLOS DO PATRIMONIO NATURAL E DAS PAISAGENS
CULTURAIS NOS PAISES DA PARCERIA

6.7.1. Italia

A Itdlia é um dos paises mais encantadores do mundo, de norte a sul é um pais cheio de beleza
natural, rico em cultura, gastronomia, entre outras. Berco e capital do Império Romano, o pais tem
muitos monumentos e paisagens naturais, muitos deles com séculos de histéria e que estdo agora
classificados como Patrimdnio Mundial. Com 58 sitios reconhecidos pela UNESCO com este selo
em territdrio italiano. O primeiro a ser classificado como tal em Itdlia foi a "Arte Rupestre do Vale
dos Camonica" em 1979. Mas para Patriménio Natural, a Italia é também muito diversificada, do
interior ao litoral, com locais desde 1997, como as praias na Costa de Amalfi, a cidade de
Portovenere, Cinque Terre, llhas Palmaria, Tino e Tinetto. Os Alpes ocupam um pouco do territério
italiano e, com isso, a Italia é abencoada com um belo patrimdénio natural, como o Lago di Carezza,
€ um lago dos Alpes com aguas cristalinas, composto por cerca de 300 metros de comprimento e
130 metros de largura, tudo isto a uma altura de 1534 metros acima do nivel do mar, na provincia
de Bolzano.

6.7.2.2. 6.7.1.1.- Montanhas Dolomiti - UNESCO Patrimoénio Mundial

Dentro das Dolomitas existem numerosas areas protegidas. Para além dos parques nacionais,
regionais e locais, existem também Sitios de Importancia Comunitdria (SIC) e Zonas de Protecao
Especial (ZPE). Por este motivo, a UNESCO sempre considerou de interesse especial as areas
protegidas das Dolomitas, estabelecendo os perimetros de cada um dos nove sistemas de
Dolomitas da UNESCO de tal forma que coincidem quase perfeitamente com os seus limites.
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6.7.3. Espanha

A Espanha é um pais com condig¢des fisicas e climaticas muito diversas e, portanto, com uma
grande diversidade de espacgos naturais, espécies de flora e fauna e paisagens. Esta localizado na
Peninsula Ibérica e, portanto, tem uma longa linha costeira, banhada pelo Oceano Atlantico, o Mar
Cantabrico e o Mar Mediterraneo. Tem também dois arquipélagos, as Ilhas Baleares e Canarias, e
diferentes cadeias de montanhas que proporcionam uma diversidade ainda maior de condi¢bes
bioclimaticas.

A situacdo geografica de Espanha como cruzamento entre a Europa e a Africa favorece a existéncia
de espécies muito diferentes, uma vez que varias regides climaticas e biogeograficas coincidem no
seu territério, dentro de cada uma das quais as condicdes de relevo acima mencionadas devido a
orografia proporcionam uma variedade ainda maior. Existem trés regides bioclimaticas:

- Eurosiberianas: coincidem com a margem norte (Galiza, zonas cantabricas e Pirenéus); sdo as
zonas de clima oceanico ou atlantico, caracterizadas por precipitacdes elevadas e regulares e
temperaturas temperadas com formagdes vegetais de floresta de folha caduca temperada.

- Mediterraneo: Esta regidao ocupa a maior parte da Peninsula e estende-se pelas zonas climaticas
mediterranicas, caracterizadas por precipitacdes escassas e irregulares, com forte seca estival e
temperaturas amenas. As suas formacOes vegetais caracteristicas sdo a floresta e o matagal
mediterranicos, com espécies como azinheira, sobreiro, oliveira, etc. dominando.

- Macaronésico: coincide com as Ilhas Candrias, onde prevalece um clima subtropical com
temperaturas quentes durante todo o ano e baixa pluviosidade. Devido as suas caracteristicas
climaticas e ao seu isolamento, plantas e animais endémicos sdo comuns, ou seja, ndo habitam
outros territérios.

A Espanha é o pais com mais Reservas da Biosfera no mundo, com um total de 52, o que equivale
a mais de 12% do seu territério. Castela e Ledo é a Comunidade Autonoma com mais Reservas da
Biosfera em Espanha, com 10 no total, seguida da Andaluzia com 9, das Ilhas Canarias e Asturias
com 7 cada e da Galiza com 6.)

6.7.2.1.- Reservas da Biosfera de Ancares e Parque Natural de Somiedo (na lista indicativa do
Patrimonio Mundial da UNESCO)

Este local inclui duas areas muito distintas: de um lado o territério dos Ancares, um distrito
encontrado entre as provincias de Ledn (regido de Castela e Ledo) e Lugo (regido da Galiza) e, do
outro, o parque natural de Somiedo, situado no Principado das Asturias.

Trata-se de uma paisagem cultural em terreno montanhoso da Serra Cantdbrica que combina
beleza paisagistica com uma estrutura socioecondmica enraizada no passado, ilustrando um estilo
de vida ancestral que ja ndo comum na Europa. Caracteriza-se pela coexisténcia de valores
ecoldgicos excecionais, juntamente com um legado etnogréfico Unico que testemunha o método
ancestral do homem de exploracdo de recursos.

Um elemento importante é o sistema tradicional de pecuaria baseado na transumancia, ainda hoje
em uso, e que define a paisagem e a sociedade locais, representando um patrimdnio vivo que
combina de forma uUnica a natureza e a cultura. Os estudos antropoldgicos ajudaram a
compreender a importancia destas pastagens como um fendmeno técnico-ecolégico racional e
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eficaz. A caracteristica comum é o trabalho sazonal e o pastoreio do gado das "gramineas firmes"
dos pastos.
https://whc.unesco.org/en/tentativelists/5132/

Fotos: SERVIMA SL e Jesus Nufiez

6.7.2.2. Areas com "Dehesa" no sudoeste da Peninsula Ibérica (principalmente na Extremadura,
Andaluzia, Castela e Ledo, Castilha La Mancha e Madrid)

O "dehesa" (em portugués, montado) é um ecossistema Unico encontrado no sudoeste da
Peninsula Ibérica. E uma floresta mediterranica modificada pelo homem que cobre cerca de 5
milhdes de hectares em Espanha. E um ecossistema artificial onde, gracas a um modelo de
utilizacdo sustentavel, foi criado um lugar de grande biodiversidade. O "dehesa" é o lar da vida
selvagem, com mais de 20 espécies de mamiferos e 60 espécies de aves, algumas delas espécies
ameacadas de extin¢do, como o lince e a dguia imperial.

Combina a utilizacdo agricola, pecuaria e florestal. Parte da floresta original foi eliminada para criar
pastagens e um espaco ideal para a criacdo extensiva de gado (ovinos, caprinos, bovinos e suinos
ibéricos). As arvores do género Quercus (azinheiras, sobreiros, carvalhos e castanheiros)
representam a quase totalidade da massa arbérea do "dehesa", produzindo as bolotas altamente
apreciadas para alimentar o porco ibérico, altamente adaptadas ao "dehesa". Outro uso
tradicional interessante é a producdo de cortica pelo sobreiro.
https://www.youtube.com/watch?v=DsbMCO4dwtk

Fotos: SERVIMA SL
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6.7.4. Hungria

A Hungria, pais da Europa Oriental, é também visitada por muitos turistas durante o ano,
principalmente para os locais classificados como Patriménio Mundial pela UNESCO. Um deles
encontra-se no norte da Hungria, na cidade de Borsod-Abauj-Zemplén, um municipio conhecido
pelo grande numero de grutas no Parque Nacional de Aggtelek. Foi fundado em 1985, contendo
mais de 270 grutas e foi o primeiro parque hingaro dedicado a protecao de formacodes terrestres
pouco profundas e grutas propriamente ditas. A tarefa do parque consiste em desenvolver o
ecoturismo na regido, que se expande para os territorios da Hungria e Eslovaquia. A gruta mais
famosa é a de Baradla, onde ecoturismo estd bem desenvolvido. Ali, para além das visitas a pé
dentro da caverna, o parque oferece desde visitas guiadas especificas (zooldgicas e botanicas) para
os mais interessados até passeios de bicicleta em familia. Com toda esta estrutura e beleza natural,
desde 1995 o Parque Nacional de Aggtelek faz parte da Lista do Patriménio Mundial da UNESCO.

6.7.3.1. Paisagem Cultural Histérica da regido vinicola de Tokaj, Hungria

A Paisagem Cultural Histérica da Regido do Vinho de Tokaj (uma das 3 paisagens culturais
hdngaras) encontra-se na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO desde 2002. A regido
representa uma tradi¢do vitivinicola distinta, com mil anos, que sobreviveu intacta até ao presente
e toda a paisagem, incluindo tanto os vinhedos como povoac¢des ha muito estabelecidas, ilustra a
forma especializada de utilizagdo tradicional da terra que representa.

Um dos primeiros sistemas de classificacdo de vinhas do mundo foi estabelecido em 1737 em
Tokaj, localizado no nordeste da Hungria. Tal como outros locais de patriménio mundial, Tokaj tem
um grande valor simbdlico para a autorrepresentacao nacional que gerou uma categoria especial
de proteg¢ao também a nivel nacional. Todo o patrimdnio mundial e a sua zona tampao - com as
suas 27 povoacdes (quintas, aldeias e pequenas cidades), viticultura distinta (por exemplo,
producdo de vinho aszi) com uma rede histérica de mais de 3.000 adegas, e um patrimdnio
arqueoldgico, natural e imaterial diverso - tem sido legalmente protegido como a primeira
"paisagem histérica" da Hungria desde 2012. O objetivo da protecdo é preservar os edificios
histéricos e o ambiente natural, sustentar a utilizacdo tradicional da terra, bem como assegurar a
gestdo sustentdvel do Valor Universal Excecional da propriedade. Para além das areas protegidas
nacionalmente, mais de metade da paisagem histdrica pertence a Rede Natura 2000, pelo que
goza de protecdo a nivel da UE como um sitio natural de importancia comunitaria. Além disso, um
grande numero de monumentos histdricos sdo também individualmente (localmente) protegidos.
A regido tem sido também membro da rede internacional ViTour Landscape, incorporando 6
vinhedos do Patriménio Mundial na Europa.
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6.7.5. Eslovénia

Outro pais da Europa Oriental que chama a ateng¢do para a sua beleza natural, é a Eslovénia
especialmente quando se trata de grutas. Com um espléndido sistema de cavernas, as grutas de
Skocjan formam uma das mais magnificas paisagens subterraneas da Europa. Banhadas pelo rio
Reka, as grutas desaparecem no subsolo e reaparecem a 34 km, continuando o seu caminho em
territdrio italiano. O sistema de cavernas subterraneas em Skocjan é milenar, o que traz muitos
turistas para a regido, além disso, existem escritos sobre as mesmas que datam de 60 a.C. Em
todos os 6200 metros de comprimento das grutas de Skocjan, além da sua beleza natural,
podemos encontrar espécies animais Unicas no local, um belo exemplo disto é o dragdo bebé, uma
espécie de salamandra. Varios tipos de morcegos, insetos subterrdneos e crustaceos sao
encontrados nestas grutas.

6.7.4.1.- Grutas de Skocjan, Eslovénia

As Grutas de Skocjan situam-se na misteriosa regido eslovena de kart, onde existe uma série de
maravilhas naturais. As Grutas de Skocjan que, com o maior desfiladeiro subterraneo da Europa,
foram as primeiras na Eslovénia a serem inscritas na Lista do Patriménio Mundial Natural e Cultural
da UNESCO. As Grutas de Skocjan foram inscritas na lista do patriménio mundial da UNESCO a 28
de Novembro de 1986. S3o, acima de tudo, um fendmeno natural de importancia global,
classificando-se lado a lado com o Grand Canyon (EUA), a Grande Barreira de Corais (Australia), as
Ilhas Galapagos (Equador), o Monte Everest (Himalaias), entre outros. As Grutas de Skocjan sao
um fendmeno natural Unico criadas pelo rio Reka. O rio Reka nasce por baixo do planalto Sneznik
e corre cerca de cinquenta e cinco quildmetros na superficie. Depois de atingir o Karst, ou seja a
superficie calcaria, o rio ndo sé aprofunda o seu leito através da erosdo mas também por meio da
corrosao - dissolve o calcario.

https://www.park-skocjanske-jame.si/en/

https://www.park-skocjanske-jame.si/en/read/educational-programmes/skocjan-
education-trail
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6.7.4.2.- Florestas primitivas na Eslovénia

As dreas de florestas primordiais de faia dos Carpatos e outras regides europeias que fazem parte
da Lista do Patriménio Mundial da UNESCO sdo as partes mais preservadas das florestas de faia
gue tiveram um papel importante no desenvolvimento e impacto destes ecossistemas na Europa
desde o ultimo periodo glaciar hd 12.000 anos. Estas areas incluem as reservas florestais da
Floresta Primitiva de Krokar e Sneinik Zdrocle. A Floresta Primitiva de Krokar é um espléndido
pedaco de natureza intocada localizado no coracdo das florestas de Kocevje. Esta floresta ainda
ndo foi tocada pelo homem, mas é o lar de espécies indigenas de mamiferos e aves. As antigas
florestas de faias, que garantiam o seu lugar na lista da UNESCO com a sua preservacao, também
se espalhavam na Reserva SneZnik Zdrocle. Ambas as reservas fazem parte da rede Natura 2000.

A floresta virgem de Krokar representa a beleza e a integridade das florestas primitivas de faia
ocupando uma superficie de mais de 75 hectares. E uma reserva restrita, que também faz parte
da rede Natura 2000, e representa o ecossistema de um equilibrio em constante mudanca entre
solo, clima e inumeros organismos vivos (desde organismos microscopicos a ursos). Apenas as leis
da natureza se aplicam aqui, pelo que as pessoas se mantém conscientemente afastadas. Sé
podemos entrar na olhando para ela a partir da trilha natural de Borovec. Krokar faz parte da Lista
do Patriménio Mundial da UNESCO com a reserva florestal Sneznik Zdro¢lje, o que é um
testemunho da sua importancia excecional.

UNESCO World Heritage | | feel Slovenia

Virgin Forest and Forests » Kocevsko (kocevsko.com)

Fotos: Jaka Arbutina, Entrada para a floresta primitiva
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https://www.slovenia.info/en/places-to-go/attractions/unesco-world-heritage
https://www.kocevsko.com/en/kocevsko/virgin-forest-and-forests/
https://www.slovenia.info/sl/mediateka/fotografije?q=Mediaspeed,%20foto:%20Jaka%20Arbutina

6.7.6. Portugal

Portugal é um pais de cultura e patrimdénio Unicos, é muito facil de reconhecer quando algo é
portugués, sejam os seus azulejos, as suas pecas, a sua arquitetura e paisagens naturais. A UNESCO
ja classificou 25 locais portugueses como Patrimdnio Mundial, entre eles: centros histdricos, sitios
arqueoldgicos, parques, paisagens culturais entre outros. Muitos destes locais tém contribuido
para a histdria portuguesa e mundial durante milhares de anos.

A regido norte de Portugal é particularmente rica em patrimdnio cultural e natural, alguns
exemplos sdo as bacias dos rios Douro, Minho, Lima Cdvado e Ave. O norte estd repleto de
diversidade, com bacias hidrograficas até as montanhas, como na regido de Trds-os-Montes, Alto
Douro e Meseta Ibérica.

Tras-os-Montes localiza-se atras das serras do Marao e Alvao, ambas a norte do rio Douro.

6.7.5.1.- Alto Douro Vinhateiro (Paisagem cultural evolutiva e viva)

A Regido Demarcada do Alto Douro é uma area particularmente representativa da paisagem que
caracteriza a vasta Regido Demarcada do Douro, a mais antiga regido vitivinicola regulamentada
do mundo. A paisagem do Alto Douro combina a natureza monumental do vale do rio Douro, feito
de encostas ingremes e solos pobres e irregulares, com a acdo ancestral e continua do Homem,
adaptando o espaco as necessidades agricolas de tipo mediterranico que a regido suporta.

Esta relacdo intima entre a atividade humana e a natureza permitiu a criacdo de um ecossistema
de valor Unico, onde as caracteristicas do terreno sdo utilizadas de forma exemplar, com a
modelacdo da paisagem em socalcos, preservando-a da erosdo e permitindo o cultivo da vinha.

Fotos: SERVIMA SL
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MODULO 7. INTERPRETACAO DO PATRIMONIO. RELACAO COM
A CONSERVACAO DO PATRIMONIO.

indice:

- Introducdo a Intepretacdo do Patrimdnio

- O que é ainterpretacdo do patrimonio?

- Ainterpretacdo do patrimdnio e a sua relacdo com a conservac¢do do patrimdnio rural.
- Bibliografia

7.1. INTERPRETACAO A INTERPRETACAO DO PATRIMONIO

Interpretacdo do patriménio (IP) é uma estratégia de comunicacdo baseada na experiéncia
reconhecida do National Park Service nos Estados Unidos da América, o pais onde foi desenvolvida,
e nas contribuicGes de varios autores sobre metodologia de interpretacdo, especialmente Sam
Ham, que desenvolveu a interpretacao tematica, ou seja, interpretacdo onde um tema serve como
ideia de partida para estimular o pensamento nos visitantes.

A IP é geralmente definida como uma técnica de comunicacdo estratégica que, através de
mensagens compreensiveis e atrativas, procura ligar intelectual e emocionalmente o publico ao
recurso a ser conhecido, neste caso com o patriménio rural.

O objetivo da interpretacdo é revelar o significado do sitio ou do elemento patrimonial, numa
atmosfera relaxada e agradavel, a fim de suscitar uma resposta de apreciacio e empenho dos
visitantes.

Pode também ser descrita como a "arte" de comunicar in situ os valores patrimoniais a grupos
nao especialistas do publico em geral que visitam o sitio nos seus tempos livres. Dar a conhecer
o patrimoénio a grupos homogéneos de especialistas (etndgrafos, gedgrafos, historiadores,
arquedlogos, bidlogos, antropdlogos, arquitetos ou profissionais de turismo) cujas motivacdes e
conhecimentos sdao faceis de compreender é relativamente facil. Mas trabalhar com grupos
heterogéneos, compostos por familias ou grupos de amigos, de idades muito diferentes, com
interesses diversos, € mais complicado. A IP é uma estratégia particularmente adequada para
trabalhar com estes grupos heterogéneos.

7 A IP tem muitas areas de aplicacdo. Nasceu
Ambito da interpretacdo do Patrimonio como método de intervencdo junto do publico

visitante em dreas naturais protegidas e ao
longo do tempo foi-se estendendo ao campo do
turismo, oferecendo o atractivo de aproximar o
publico de um lugar de uma forma diferente.

e Areas naturais protegidas
e Turismo

e Desenvolvimento rural
Outra 4drea interessante de aplicacdo é o

e Gestdo e conservagdo do patrimonio desenvolvimento  rural, envolvendo a
populacdo local e os visitantes através de

° a P
Educagdo estratégias em que ambos se tornam

protagonistas. Pode também ser utilizado na
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gestdo e conservagdao do patrimoénio e, claro, no campo educativo, como uma estratégia de
aprendizagem atractiva.

A IP é um instrumento que pode apoiar o desenvolvimento turistico e a gestdao do patrimdnio,
porque permite tratar os sitios ou recursos como produtos e apresenta-los ao publico,
estabelecendo ligagdes, tanto intelectuais como emocionais, entre elementos do patriménio
natural e cultural (tangiveis e intangiveis), as experiéncias e necessidades das populagdes locais e
as expetativas dos visitantes.

7.2. O QUE E A INTERPRETACAO DO PATRIMONIO?

A interpretagao do patriménio é uma técnica de comunicagdo (oral, visual, escrita, auditiva,
interativa) que procura revelar valores patrimoniais as pessoas que visitam um lugar nos seus
tempos livres, proporcionando-lhes experiéncias in situ, quer mostrando e experimentando
objetos e lugares, quer com qualquer meio que lhes permita compreender a esséncia do lugar.

De acordo com a Associacdo Europeia de Interpretacdo do Patrimdnio: "interpretacdo significa
acrescentar significado as experiéncias, quer estas provenham de sentimentos ou pensamentos.
A forma como interpretamos o patriménio é fundamental para a forma como moldamos o nosso
futuro comum. A interpretacdo do patriménio esta profundamente enraizada na cultura humana.
Mesmo a decisdao de conservar algo como heranga requer um ato de interpretacao. Antigamente,
0s xamas e padres eram considerados intérpretes profissionais, e apds a Era do lluminismo, os
filésofos europeus desenvolveram as suas prdprias ideias de como o patriménio poderia ser
interpretado.

Contudo, o primeiro livro seminal sobre "Interpretar o nosso patrimdénio" foi escrito em 1957 por
Freeman Tilden para o US National Park Service. No seu livro, Tilden estabelece esta definicao no
contexto do objetivo primordial de revelar o significado de um sitio a visitantes ndo especialistas.
Desde que o livro de Tilden foi publicado, outros aperfeicoaram a sua definicdo de diferentes
maneiras, mas os seus principios-chave sdo ainda amplamente adotados.”

Definigoes de interpretacdao do patriménio

" E a arte de explicar o lugar das pessoas no ambiente, a fim de sensibilizar e despertar o
desejo de contribuir para a conservacao do ambiente " (DON ALDRIGE, 1973).

"E um processo de comunicac¢do concebido para revelar ao publico os significados e inter-
relacées do nosso patrimdénio natural ou cultural através da participacdo em experiéncias
em primeira mao com objectos, caracteristicas, paisagens ou lugares" (BOB PEART, 1977).

" E aarte de revelar in situ o significado do patriménio natural, cultural e histérico ao publico
gue visita estes lugares nos seus tempos livres" (SOCIEDADE ESPANHOLA DE
INTERPRETACAO DO PATRIMONIO, 1996).

"Representa a tradugdo de linguagem técnica das ciéncias naturais ou areas afins em termos
e ideias que o publico em geral possa compreender " (SAM HAM, 1992).
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"Atividade educativa que visa revelar significados e relagdes através do uso de objetos
originais, por experiéncia prépria e por meios ilustrativos, em vez de simplesmente
comunicar informacado factual”. (FREEMAN TILDEN, 1968).

De uma forma muito simples podemos definir a IP como uma técnica de comunicagao estratégica
que permite a compreensao e o usufruto do patriménio a grupos heterogéneos.

A interpretagdo do patriménio é uma disciplina que tem uma vasta gama de directrizes
metodoldgicas e diretivas para a comunicagdo com o publico e para a apresentacdo do patrimonio
in situ, transmitindo uma mensagem poderosa que transcende a visita (MARTIN M., 2008).

A interpretagao do patriménio é distribuida em todo o mundo. Baseia-se numa investigacao
consideravel e é ensinada a todos os niveis, desde a formacdo profissional até ao grau
universitario.

7.3. AINTERPRETAGCAO DO PATRIMONIO E A SUA RELACAO COM
A CONSERVACAO DO PATRIMONIO RURAL.

Os locais com interesse patrimonial (naturais e culturais) sdo também habitados por uma
populacdo local que depende dos recursos do local e pode estar envolvida em atividades de
interpretagao que proporcionam uma visao global do patriménio e servem para reforgar o
sentimento de pertenca ao local através do conhecimento e apreciacdo do préprio patrimonio, ao
mesmo tempo que ajudam a compreender os beneficios que a sua conservacao tem para a
comunidade.

Além disso, a populagao local pode beneficiar destas atividades, uma vez que a interpreta¢ao pode
transformar as singularidades locais num "produto”, criando ou expandindo a oferta turistica. A
interpretacdao do patriménio melhora os servicos que podem representar um rendimento
econémico e pode, portanto, tornar-se um poderoso meio de desenvolvimento local, gerando
rendimentos principais ou complementares, através de varios servicos (guias locais, catering, lojas
de venda de produtos e artesanato locais, visitas a produtores, recuperacdo e valorizacdo do
patrimdnio local, etc.).

' Uma boa interpretacdo assegura que "os
visitantes voltem, partilhem o seu entusiasmo
sobre a experiéncia com os amigos e figuem mais
tempo da préxima vez" (Lisa BROCHU and Tim
MERRIMAN, 2003).

Como o turismo patrimonial, rural, cultural e
natural estd em expansdo, para manter a sua
sobrevivéncia, deve assegurar a conservacado do
proprio patrimonio, e ndo se concentrar apenas
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no desenvolvimento socioecondmico e na satisfacdo dos turistas. Precisamente a IP é um
instrumento que pode contribuir para tudo isto com um bom planeamento interpretativo.

Assim, a Interpretagdo do Patrimdnio serve de
aliada na gestdo e conservagdo de areas naturais e
do patrimdnio cultural porque pode fornecer aos
visitantes informacdo e sensibilizacdo para a
conservagado, ajudando a planear a utilizacao do
patrimdnio, sitio ou recurso, sem sacrificar o gozo
da experiéncia por parte do publico. Os servigos de
interpretacao serdao sempre oferecidos em sitios ou
em torno de recursos que n3ao sejam
particularmente vulnerdveis e onde a pressdo

publica ndao tenha um impacto significativo.

E um instrumento de gestdo eficaz para evitar impactos negativos e inculcar comportamentos
positivos em relacdo ao patriménio. E um excelente instrumento para a gestdo do uso publico e
uma oportunidade para a sociedade estar consciente das questdes de conservacdo do patrimdnio
rural e participar na sua solugdo.

Ha uma grande diferenca de objetivos, finalidade e abordagem entre a interpretacdo do
patrimoénio e a simples informacdo ou divulgacdo como acbes ou instrumentos sociais que
prosseguem e participam em politicas, planos e acdes de conservacdo do patrimonio, natural ou
cultural. O quadro seguinte resume estas diferencas de acordo com os autores Gonzdlez, M.;
Lezcano M.E., Serantes A. (2014), pg. 3 (Interpretacdo do Patrimdnio Artistico. Guia para
profissionais de turismo. CEIDA- Centro de Extensidn Universitaria e Divulgacion Ambiental de
Galicia).

DO 0[S e d e d 0[S U e dU
Ferramenta Informacgao Divulgagao Interpretagao Educagao
Mudanga de atitude
Foco Comportamentos corretos .g .
Envolvimento afetivo
Adquirir conhecimento do lugar, do | Participacdo em agles
recurso, do patriménio
Cumprir as regras .
Objetivos P & Capacitar/entender as
Seguranga A ~
consequéncias das a¢des
Protagonistas Administragao Visitas
Fornecedores/guias de informagdo Populagdo local

Fonte: Gonzdlez, M.; Lezcano M.E., Serantes A. (2014). Interpretacion do Patrimonio Artistico. Guia para
profesionais do turismo. Ed. CEIDA- Centro de Extension Universitaria e Divulgacion Ambiental de Galicia.

A interpretacdo do patrimdénio é também uma estratégia educacional, ligada a programas de
comunicacao, sensibilizacdo e educagcao ambiental ou patrimonial, destinados a populacado local,
estudantes, professores, gestores ou técnicos municipais, visitantes, etc.
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As acdes de conservagao sdao desenvolvidas nas seguintes dreas: processos de revalorizagao do
patriménio, promog¢do do desenvolvimento rural, programas de educagdo ambiental ou
patrimonial, turismo em torno do patrimdnio rural ou ecoturismo, e gestdao dos bens patrimoniais.

Os principios de interpretagdo do patrimdnio sdo utilizados nas comunidades locais mas ainda mais
para envolver os visitantes em dreas protegidas, monumentos, museus e muitos outros locais onde
o patrimdnio pode ser vivido.

Os intérpretes profissionais ndo sé facilitam os processos de aprendizagem como guias em
didlogos presenciais. Fazem também uso de outros meios de apoio a experiéncia do patrimdnio,
incluindo guias dudio, painéis de texto, aplicagdes multimédia, etc.

Provocam a curiosidade e interesse das pessoas, relacionando o sitio ou objetos com os
conhecimentos, experiéncia, antecedentes e valores dos proprios participantes. Os intérpretes
profissionais também se abstém de comunicar simplesmente factos ndo relacionados ou
mensagens estritamente definidas.

Por tudo isto, é essencial desenvolver um processo interpretativo e planeamento adequados,
tépicos que vamos introduzir no préximo modulo.
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MODULO 8. COMO CONCEBER E DESENVOLVER ATIVIDADES E
MATERIAL DE INTERPRETACAO DO PATRIMONIO.
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- Como conceber e desenvolver cartazes interpretativos

-  Exemplos de projetos interpretativos e experiéncias turisticas de interpretacdao do
patriménio rural nos paises da parceria

- Bibliografia

8.1. PRINCIPIOS BASICOS

A fim de conceber e desenvolver produtos e servicos interpretativos, é necessario conhecer os
fundamentos basicos do bom trabalho de interpretagdo do patriménio, entre os quais uma série
de principios (desenvolvidos a partir dos 6 principios de Tilden) que, juntamente com o conhecido
método, conhecido como TORE, formam os principais elementos metodoldgicos em que se baseia
qgualquer interpretac¢ao do patrimodnio.

A base tedrica da interpretacao do patrimdénio provém de "Interpretar o nosso patriménio" de
Freeman Tilden, onde as ideias fundamentais de interpretacdo sdao definidas através de seis
principios, que foram posteriormente revistos por Larry Beck e Ted Cable no seu trabalho
"Interpretacgdo para o século XXI - Quinze principios orientadores para a interpretacdo da natureza
e da cultura"”, publicado em 1998, revendo o trabalho de Tilden, redefinindo os seus seis principios
e propondo mais nove (tendo em conta a necessidade de adaptar e transformar os métodos de
interpretacdo do patrimdnio aos novos perfis dos visitantes, por exemplo, mais tecnoldgicos).

Assim, podemos resumir os principais principios resultantes do trabalho de Tilden e Beck e Cable
da seguinte forma:

1. Para despertar o interesse dos visitantes, o conteddo das mensagens de interpretacao
deve estar relacionado com a vida e experiéncia dos visitantes.

2. O objetivo da interpretacdo vai além da entrega de informacgGes simples; é revelar um
significado mais profundo, com base nas informacdes.

3. Qualquer apresentacdo interpretativa deve ser concebida como uma histdria que
informa, entretém e ilumina.
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4. O objetivo da mensagem interpretativa € inspirar e provocar as pessoas no sentido de
"alargar os seus horizontes".

5. Ainterpretacdo deve apresentar o todo e nado partes isoladas; deve apresentar um tema
ou abordagem completa, ao mesmo tempo que se dirige ao individuo como um todo.

6. A interpretagao para criangas, adolescentes e cidadaos idosos deve aplicar abordagens
diferentes.

7. Cada lugar tem uma histéria; por essa razao, os intérpretes podem reviver o passado
para tornar o presente mais agradavel e o futuro mais significativo.

8. A tecnologia pode revelar o mundo de formas novas e divertidas. No entanto, a sua
incorporacdo em programas interpretativos deve ser feita com cuidado e cautela.

9. Os intérpretes devem ter cuidado com a quantidade e qualidade da informacdo a ser
apresentada (em termos da sua seleccdo e exactiddo). Com base numa boa pesquisa e bem
sintetizada, a interpretacao tera mais poder do que um grande discurso.

10. Antes de aplicar o desenho na interpretacao, as técnicas bdsicas de comunicacdo devem
ser conhecidas. A interpretacdo de qualidade baseia-se nas competéncias e conhecimentos
do intérprete, atributos que sdo continuamente desenvolvidos.

11. A interpretacdo dos textos deve transmitir o que o publico gostaria de saber, com o
conhecimento, a humildade e a responsabilidade que isso implica.

12. Um programa interpretativo deve ser capaz de obter apoio (politico, financeiro,
administrativo, voluntario...), qualgquer que seja a ajuda necessaria para a sua
prosperidade.

13. Alinterpretacdo deve estimular as capacidades das pessoas e incutir um desejo de sentir
a beleza a sua volta, de elevar o espirito e de encorajar a conservacdao do que é
interpretado.

14. Os intérpretes devem ser capazes de promover actividades de interpretacdo éptimas
através de programas e servicos bem concebidos e intencionalmente concebidos.

15. A paixdo é o ingrediente indispensavel para uma interpretacdo poderosa e eficaz; a
paixdo pelo recurso que estd a ser interpretado e pelos visitantes que se vém inspirar por
este.

O método de TORA:

E uma das metodologias mais atuais e eficazes na interpretacdo criada por Sam Ham (1992) com
base na psicologia cognitiva e nas suas provas cientificas.

O modelo TORE (Temadtico, Organizado, Relevante e Divertido) descreve como deve ser a
interpretagao a fim de provocar o pensamento nos visitantes a partir de um ponto de partida.
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O modelo TORE foi adaptado a programas interpretativos em todo o mundo e é agora uma parte
central da formacdo de intérpretes. A formacdo nos fundamentos do modelo TORE é um elemento
essencial da formacgado de intérpretes.

Cada uma das cartas traz consigo um sistema de métodos e técnicas que um intérprete deve
compreender e utilizar para dar um desempenho de qualidade:

T - Temadtica: tem uma ideia ou tema principal que organiza e da sentido a outras
informacdes.

O - Organizada: a informacao é facil de seguir e ser compreendida.
R - Relevante: tem um significado para o recetor.
A — Agradavel: que entretém, prende a atencdo e diverte.

Este autor oferece uma série de recursos para satisfazer estes requisitos:

1. Tematico. Uma mensagem é apresentada sob a forma de uma histéria, apresentando o
tema de uma forma simples, com frases curtas e simples, com uma intencdo ou objetivo
pré-determinado.

2. Organizado. O estabelecimento de categorias facilita as pessoas o processo de
comunicacdo com um numero limitado de ideias (aproximadamente 5 ideias relacionadas
com o tema principal). Demasiadas ideias tornam o processo ineficaz.

3. Relevante. A relevancia é alcancada quando pode ser relacionada com as experiéncias e
conhecimentos dos visitantes.

4. Agradave). Um toque de humor, na medida certa, tornara a interpretacdo mais divertida,
mas também pode ser agradavel se for apresentada a relacdo direta entre causa e efeito,
se forem utilizadas metaforas visuais, se forem utilizadas ilustragdes que mostrem
graficamente processos complexos, exemplos, analogias, etc.

Segue-se uma "Checklist de boas praticas de interpretacdao do patriménio" desenvolvida pelo
grupo de trabalho denominado Semindrio Permanente sobre Interpretacdo do Patrimdnio Natural
e Cultural do CENEAM (Centro Nacional de Educacdo Ambiental) de Espanha (2017) que, além de
oferecer diretrizes para a avaliacdo de um produto interpretativo, também fornece diretrizes
sobre a forma de o conceber para que possa cumprir os principios do modelo T.O.R.E.

A fim de analisar os diferentes pontos ou aspetos do método a avaliar, pode ser tomada em
consideracdo uma certa escala ou chave, que, segundo os autores anteriores, pode ser a seguinte:

n/a= ndo se aplica

0= ndo se aplica (mas poderia ter sido aplicado)
1= aplica-se, mas requer melhoramento ou ajuste
2= bem aplicado

3= muito bem aplicado

Precisamos de compreender o conceito de interpretagdo sequencial e ndao sequencial. A
interpretagao sequencial é a interpretagdo por um intérprete-guia em pessoa, que controla a
ordem em que a informacdo é entregue ao publico, apresentando um "tépico" de forma ordenada.
Na interpretagdao nao sequencial, € o publico que decide a ordem em que se aproxima da
interpretagdao, ndo o intérprete, por exemplo, num museu, numa exposicdo num centro de
visitantes, painéis/sinais exteriores, guias audio, aplicacGes para telemaveis, etc.
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CHECKLIST PARA BOAS PRATICAS NA INTERPRETACAO DO PATRIMONIO (CENEAM- Centro
Nacional de Educa¢ao Ambiental de Espanha, 2017)

nfa|0 |1 |2 |3 | Comentdrios

A. INTERPRETAGCAO SEQUENCIAL

(com guia-interprete)

1. Themadtico
a. Tem um tema poderoso que provoca o pensamento
do publico
2. Organizado
a. E facil de ser seguido sem um grande esforgo
b. Tem 4 sub-tdépicos ou menos
c. A estratégia de "Introducdo, Corpo da mensagem e
Conclusdo" é utilizada de uma forma eficaz
3. Relevante
a. Tem em conta os antecedentes, idiossincrasias e
experiéncias dos visitantes
b. Alingua é compreensivel e apropriada para o
publico.
c. As mensagens incluem conceitos universais
d. Utiliza exemplos, analogias, comparagdes e outras
técnicas que contribuem para a relevancia
e. Alusdo direta ao publico
4. Agradavel

a. O guia-intérprete é amigavel, sorri

b. Utiliza o sentido de humor e a ironia

c. Utiliza a estratégia das perguntas

d. Propde tarefas mentais

e. Estimula o uso de mais do que um sentido

f. Liga alguns eventos a pessoas ou personalidades

g. Apresenta situagdes hipotéticas

h. Estimula a Imaginacao

i. Promove a participacao fisica (deslocacao,
utilizacdo de objetos, etc.)

Outras técnicas

a. FaztransicOes entre paragens do itinerario ou entre
blocos de conteldo

b. Utiliza material de apoio

c. Confia nos comentarios feitos pela audiéncia

d. Faz demonstragdes simples

e. Utiliza citacdes de autores ou personalidades
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nfa|0 |1 |2 |3 | Comentdrios

INFORMAGAO NAO SEQUENCIAL
(cartazes, exposicoes, sistemas audio, etc.)

1. Tematico
Tem um tema poderoso que provoca o pensamento do
publico

b. Tem um titulo equivalente ao tema ou um titulo que o
sugere

2. Organizado
Desenvolve o tema de uma forma organizada (é facil de
ser seguido sem grande esforgo

b. Os textos ou gravacdes sdo claro

c. Hda uma ordem légica na estrutura da mensagem

d. O texto visivel (cartazes, unidades de exposicdo, sinais,
etc.) é breve

e. Ha uma parte com mais informacdes para aqueles que
querem saber mais

3. Relevante

a. Alingua é compreensivel e apropriada para o publico.
b. As mensagens incluem conceitos universais

C. Utiliza exemplos, analogias, comparagdes e outras

técnicas que contribuem para a relevancia

d. Alusdo direta ao publico

e. Considera diferentes tipos de publico

Agradavel

4
a. A mensagem inclui humor e ironia
b. Inclui algumas questdes em aberto

c. Estimula a imaginacdo dos visitantes

d. O desenho é atrativo e chama a atengao

Fonte: "Checklist de boas prdticas de interpretacdo do patrimdnio” desenvolvido pelo grupo de trabalho
intitulado Semindrio Permanente de Interpretacdo do Patrimonio Natural e Cultural do CENEAM (Centro
Nacional de Educacdo Ambiental) de Espanha (2017)

De acordo com Leslie DAWSON (1999), four elements need to be taken into account when
designing or programming an interpretive activity:

1) O publico ou visitantes a quem a mensagem é dirigida
2) As atividades propostas, coerentes com as caracteristicas desse publico
3) Os recursos escolhidos (tendo em conta o que pode ou deve ser mostrado).

4) O intérprete-guia ou meios interpretativos a utilize.

p "
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Os melhores temas sdo aqueles que ligam coisas tangiveis com ideias intangiveis. Estes ultimos
facilitam as conexdes misturando ideias com significados, utilizando conceitos universais que
todos partilhamos, tais como amor, solidariedade, familia, liberdade, amizade, maternidade,
etc.Por vezes o resultado é uma ligacdo intelectual (compreensdo do contexto, percecao,
descoberta, revelagao, etc.) e por vezes vem através de emogdes (prazer, sensagao, espirito,
renovagao, empatia, maravilha, desafio...).

7

Uma experiéncia é interpretativa quando os visitantes participam voluntariamente nos seus
tempos livres (ndo sdo um "publico cativo"); ndo tentamos instrui-los mas sim provocar o seu
interesse e sensibilidade, satisfazendo as suas expectativas e convidando-os a respeitar as medidas
de conservacgao e gestao do patrimodnio.

8.2. O PROCESSO INFORMATIVO

Na disciplina de interpretacdo do patrimonio é importante o chamado tridangulo interpretativo,
com trés pedras angulares em cada processo interpretativo:

1) Ositio, objeto ou fendmeno patrimonial a ser experimentado
2) As pessoas que o experimentam
3) O intérprete ou meios de comunicag¢ao que facilitem a sua interpretacao
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into experiences. deeper meaning.
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interpreter participants
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We provoke
resonance in
participants.

Fonte: Thorsten Ludwig, 2018 “Guia interpretativo. Partilhar o patrimdnio com as pessoas” Ed. Michael
Hamish

Segundo a Associacdo Europeia para a Interpretacdo do Patrimdnio, sdo quatro os elementos que
estao ligados ao triangulo interpretativo e chamam-lhes os quatro ases da interpretacdo com
quatro créditos ligados a estes quatro ases:

- Oferecer caminhos para um significado mais profundo;

- Paratransformar fendmenos em experiéncias;

- Provocar ressonancia e participacao;

- Promover o respeito por todo o patriménio.
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Existe um modelo de processo interpretativo que ajuda os intérpretes a criar todos os tipos de
produtos interpretativos que ligam o publico aos significados de um lugar, objeto, evento ou
pessoa. O modelo do processo interpretativo que serd apresentado abaixo baseia-se nos principios
do Curriculo de Desenvolvimento Interpretativo do Servico Nacional de Parques dos EUA
(www.nps.gov/idp/interp)

MODELO DE PROCESSO INTERPRETATIVO (Servigco Nacional de Parques dos EUA)

1. Selecione um lugar, objeto, pessoa ou evento com o qual deseja que o publico se preocupe.

2. Identificar os significados intangiveis

3. Identificar os conceitos universais

4. Identificar e analizar o publico

5. Escrever afirmagdo temdtica — incluir um conceito

6. llustrar a afirmagdo temdtica. Utilizar métodos interpretativos para
desenvolver ligagdes a significados.

S —

7. Utilizar a afirmagédio para organizar oportunidades de

ligacoes e desenvolver de forma coesa uma ou vdrias ideias.

Fonte: Servico Nacional de Parques dos EUA (www.nps.qov/idp/interp)

O modelo do processo interpretativo centra-se em elementos que tornam um produto
interpretativo e fornece uma sequéncia de fases com as quais um intérprete pode desenvolver
oportunidades para que o seu publico faca ligacdes emocionais e intelectuais aos significados do
recurso e desenvolva de forma coesa ideias que sejam relevantes para o recurso e para o publico.

P A
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1. Seleccao de um lugar, objeto, pessoa ou evento tangivel

Embora um produto ou servico interpretativo possa incluir varios recursos tangiveis, existe
normalmente um recurso tangivel que atua como um icone. Este é o recurso tangivel com o qual
se pretende que o publico se preocupe.

O icone é o motor que alimenta a apresentacdo. E uma ancora que capta e revela uma constelacdo
de ideias, relacbes, contexto, sistemas, valores e processo. O icone fornece um ponto de partida
para uma exploracdo de recursos tangiveis associados e de multiplos significados de recursos.

Um produto ou servico interpretativo pode utilizar mais do que um recurso tangivel como simbolo.
Um passeio interpretativo geralmente foca um objeto ou recurso diferente em cada paragem para
explorar um significado ou significados Unicos. Por vezes, um ensaio ou palestra utiliza dois ou
mais icones para descrever multiplas perspetivas sobre o mesmo tépico. No entanto, quanto mais
icones um produto interpretativo utilizar, mais complicado sera o desenvolvimento e a entrega.

2. ldentificar significados intangiveis.

Identificar quais sdo os processos, ideias, relacdes, conceitos, e valores que o recurso tangivel pode
representar de forma significativa. Estes significados, relacionados com o recurso tangivel, sdo as
suas ligacGes tangiveis/imateriais. A lista de ligacGes deve ser longa.

Se o intérprete nao tiver conhecimentos suficientes sobre o recurso, tera de fazer alguma pesquisa
e considerar multiplas perspetivas e interesses.

Quando algo tangivel estd ligado a significados intangiveis mais vastos, o seu valor torna-se
relevante para mais pessoas e a sua importancia é mais relevante e acessivel.

Cada recurso tangivel tem uma incrivel variedade de significados intangiveis. Esses significados
podem ser ébvios e populares ou obscuros e controversos.

Quanto mais Conhecimento do Recurso (CR) e Conhecimento do Publico (CP) um intérprete tiver,
mais significados podem ser ligados ao recurso tangivel.

As experiéncias de ligacdo ocorrem quando o recurso tangivel esta ligado a algum significado
intangivel maior de uma forma que o publico se possa relacionar e que provoque compreensao
e/ou apreciagdo.

Os significados intangiveis falam a diferentes pessoas de diferentes maneiras. S6 quando a ligacao
tangivel/intangivel é pessoalmente relevante é que um individuo se liga ao recurso.

3. Identificar conceitos universais.

Alguns dos significados intangiveis da lista anterior devem ser conceitos universais, pois
proporcionam a maxima relevancia para o mais vasto publico.

Os conceitos universais sao significados intangiveis que sao relevantes para a maioria das pessoas.
S&o veiculos poderosos que chegam a muitas pessoas de forma significativa.

Os conceitos universais podem ser ligados a um recurso tangivel mas, quando apresentados por
eles proprios, podem ser abstratos para ajudar as pessoas a estabelecerem ligacdes pessoais com

P

|02 — CURSO DE FORMACION ESTRUCTURADO. RURAL HERITAGE. Project: 2020-1-ES01-KA202-082577 '1"""'3

DA



os significados do recurso. As ligacGes que incluem um conceito universal tendem a funcionar
melhor quando apresentadas com outras ligacdes tangiveis/imateriais, desta forma os conceitos
universais, unidos a outras ligacGes tangiveis/imateriais, podem provocar um desejo de
compreender e apreciar significados intangiveis que de outra forma poderiam parecer
desinteressantes.

4. ldentificar o publico.

Todos os publicos procuram algo de valor ou especial para si préprios quando visitam ou leem
sobre um sitio ou elemento.

Cada visitante tem um sentido pessoal do que o local significa (muito sobre ele, o que a familia ou
amigos lhe disseram ou simplesmente assumem que o recurso contém algo que vale a pena).

Os significados que o publico atribui ao recurso tém muito a ver com o sucesso da interpretacao.
O publico especializado requer abordagens diferentes do publico em geral, tal como as criancas,
os idosos, ou os visitantes internacionais. E claro que um determinado produto interpretativo pode
ser exigido para satisfazer qualquer combinacdo desses publicos, bem como muitos mais.

Todos os intérpretes, durante a conversa casual que muitas vezes se oferece, podem beneficiar
perguntando aos visitantes o que significa o recurso para eles, de modo a identificar recursos
tangiveis que abordam estes significados do publico e criar produtos interpretativos que utilizam
esses significados para provocar novas ligacdes aos significados do recurso. Os intérpretes podem
reunir a compreensao dos significados do publico ao fazerem perguntas como "O que o trouxe
aqui hoje"? "O que esperava encontrar?" "O que espera ganhar aqui?" "O que espera que 0s seus
filhos levem com eles?”

5. Escrever uma afirmagao tematica que inclua um conceito universal.

Os temas interpretativos sao frases Unicas que expressam significado, ligam um recurso tangivel
aos seus significados intangiveis e organizam produtos interpretativos. A afirmacdo do tema
interpretativo é mais poderosa quando liga um recurso tangivel a um conceito universal.

A interpretacdo bem-sucedida ocorre quando o publico faz as suas préprias ligacGes com os
significados do recurso. Pode parecer uma contradi¢do - um produto interpretativo transmite uma
ideia, mas o publico deve retirar-lhe os seus préprios significados. O tema interpretativo resolve o
problema.

Um tema interpretativo é uma ferramenta que desenvolve uma ideia ou ideias com o objetivo de
inspirar conexdes. Ndo é tanto uma mensagem como um ponto relevante que encoraja novos
pensamentos e sentimentos. Um programa bem apresentado, baseado num tema interpretativo
solido, provocara provavelmente ligacdes que o intérprete ndao antecipou e podera nunca tomar
consciéncia disso. Ninguém na audiéncia pode ser capaz de repetir exatamente o tema do
intérprete, mas o foco deve ser claro e a maioria das versdes das pessoas estardo relacionadas e
serao reconheciveis. O tema permite que o intérprete comunique e permite que a audiéncia se
envolva pessoalmente com base nessa comunicagao.

A elaboragao de um interpretativo toma cuidado, tempo, e edicdo. Muitas vezes sao necessarios
varios rascunhos tanto do tema como do produto para que o intérprete se torne claro sobre o que
dizer.
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6. llustrar uma afirmagao tematica.

Utilizar métodos interpretativos para desenvolver ligacbes em oportunidades de ligacdes a
significados. Uma boa declaracdo temdtica permite ao intérprete escolher ligacoes
tangiveis/imateriais que ilustrem o tema. Mas as ligagdes devem ser desenvolvidas em
oportunidades de ligacOes a significados, a fim de apresentar o recurso de uma forma convincente
e evocadora.

Ha muitas formas de desenvolver uma ligacdo para uma oportunidade de ligacdo emocional ou
intelectual aos significados do recurso: histérias, explica¢des, citacdes, atividades, demonstracoes,
exemplos, provas, ilustracdes, perguntas, e discussdes sdo apenas alguns dos métodos que os
intérpretes utilizam.

Sam H. Ham sugeriu que um produto interpretativo ndo desenvolva mais do que cinco pontos
principais que ndo sobrecarreguem a audiéncia, mas que fornecam ao intérprete bastante
material para proporcionar oportunidades de ligacdo aos significados do recurso.

Algumas das ligagdes devem ser intencionalmente desenvolvidas para proporcionar
oportunidades de ligacdes emocionais e outras de ligagdes intelectuais. Um intérprete precisa de
planear oportunidades especificas que se destinam a inspirar ou provocar sentimentos como
espanto, admira¢dao, simpatia, curiosidade, espanto, arrependimento, dor e raiva. Outras
oportunidades especificas devem provocar discernimento, compreensao do contexto, descoberta,
e revelar relagdes.

7. Utilizar a afirmacgao para organizar oportunidades de ligag6es e desenvolver ideias de forma
coesa.

Para ser relevante e provocador, um produto interpretativo deve desenvolver de forma coesa uma
ideia ou ideias no decurso da sua entrega. Uma ideia significativa capta e sustenta a atencdo do
publico e proporciona oportunidades para que o publico faca as suas proprias ligacdes aos
significados do recurso.

Oportunidades de ligacGes emocionais e intelectuais aos significados do recurso, sequenciadas
com transicOes eficazes e organizadas de modo a apoiar uma boa declaracdo tematica
interpretativa, proporcionam a arquitetura para ideias desenvolvidas de forma coesa.

8.3. A IMPORTANCIA DA ANALISE DO PUBLICO

Os visitantes podem ser caracterizados de acordo com a sua idade, sexo, etnia, estatuto
socioecondmico, local de origem, grupo de amigos ou familias, etc. e a comunicacdo pode ser
adaptada as suas caracteristicas Unicas.

A investigacdo e andlise do publico para adquirir um conhecimento profundo do publico sera
utilizada para proporcionar oportunidades de ligacdo intelectual e emocional aos significados e
importancia inerentes ao recurso para uma diversidade de pessoas (quaisquer que sejam as suas
perspetivas ou interesses, todos serdo potenciais guardides do recurso).

Para desenvolver uma interpretacao que seja relevante para uma grande variedade de publicos, é
necessario conhecer as suas caracteristicas, interesses, expectativas e multiplos pontos de vista. O
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conhecimento das fases da vida, incluindo diferentes formas de aprendizagem e desenvolvimento
funcional da audiéncia entre diferentes membros da audiéncia, é fundamental para satisfazer as
diversas expectativas e interesses desta audiéncia. Compreender as muitas motivagdes para visitar
um local de valor patrimonial e estar consciente das atitudes que os visitantes tém sobre o recurso
podem ser elementos muito importantes para tornar a interpretagdo relevante para o maior
numero possivel de visitantes.

E importante conhecer os interesses, gostos, preferéncias e a forma como o publico desfruta (Sam
Ham, comunicac¢do pessoal).

O produto de interpretacdo final e as mensagens devem ser relevantes para o publico.

O conhecimento do publico é fundamental para se relacionar com o visitante com sucesso. O
publico quer saber como o relaciona pessoalmente com ele ou "o que é que eu ganho com isso".

Todas as audiéncias que querem visitar ou ler sobre um sitio procuram algo de valor para si
proprias. Esperam algo de especial.

Formas de conectar com o publico:

* Contacto ocular (examinar também reacdes)

* Enfrentar os participantes e utilizar linguagem corporal apropriada

* Humor (com cautela!)

* Abertura de espirito (por exemplo, vontade de se desviar das ideias pessoais)
* Apresentando-se uns aos outros e utilizando os nomes dos participantes

* Quvir para saber mais (Entdo, sdo desta regidao?)

* Detetar e captar interesses e pontos de vista semelhantes
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* Fazendo referéncia a amigos ou grupos ligados aos participantes
* Fazendo referéncia ao proprio mundo dos participantes (trabalho, passatempos, familia...)
* Compreensibilidade (linguagem e conteudo)

Respeito para com o publico

O conhecimento do publico ndo é apenas importante para proporcionar oportunidades de
interpretacdo, sendo também essencial ser-se respeitoso. Os intérpretes devem reconhecer e
respeitar os valores e interesses pessoais especificos que os visitantes associam aos recursos. Para
tal, os intérpretes devem saber quais sdo esses valores e interesses. Os intérpretes devem ter em
mente que os visitantes tém direito a: ter a sua privacidade e independéncia respeitadas; manter
e expressar os seus proprios valores; ser tratados com cortesia e considera¢do; receber informacgao
precisa e equilibrada.

O intérprete deve ser capaz de proporcionar oportunidades de ligacdo com os significados do
recurso que sdo relevantes (significativos e pessoais) para uma grande variedade de visitantes.

8.4. TECNICAS DE INTERPRETACAO

A interpretacdo tem uma grande variedade de técnicas que, quando aplicadas adequadamente,
podem criar oportunidades para o visitante se "conectar" com o recurso.

A selecdo de técnicas deve sempre basear-se nos objetivos especificos do programa e numa
compreensao das possibilidades e limitacGes de cada técnica.

O intérprete deve ser capaz de escolher e utilizar as técnicas interpretativas adequadas, a fim de
ligar os recursos naturais aos conceitos intangiveis que representam e ser relevante para o publico.

Embora as técnicas devam ser apropriadas para o publico, também devem ser apropriadas para o
recurso. Protegendo o recurso, o lugar é sempre primordial. As técnicas que degradam o recurso
devem ser evitadas.

As técnicas devem ajudar a promover uma ligacdo intelectual ou emocional aos significados e
importancia do recurso, tornar o recurso atrativo e a atividade interpretativa o mais participativa
possivel. Qualquer que seja a técnica selecionada, um servico interpretativo deve ser motivador.
Fazer perguntas provocadoras de pensamento pode ser tdo participativo como uma atividade
manual, pelo que todos os servicos interpretativos, incluindo os meios de comunicagao social,
podem ser participativos. Técnicas eficazes permitem um certo grau de participacdo e
envolvimento do publico.

Para que a interpretacao seja eficaz, é essencial que o visitante seja envolvido, quer diretamente,
quer trazendo-lhes a experiéncia com as suas préprias perguntas, preocupacdes e observagoes,
quer dando-lhes algo a fazer, preocupacdes e observacdes, quer dando-lhes algo especifico ou
tangivel com que se possam relacionar de forma pessoal.

Os meios interpretativos (tais como uma brochura ou painéis informativos nos percursos) com
textos bem concebidos podem encorajar os visitantes a participar na experiéncia interpretativa se
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forem incluidas perguntas que lhes permitam refletir sobre as suas proprias experiéncias ou
partilhar as suas ideias com outros membros do seu grupo.

Competéncias comunicacionais

Os intérpretes e os servigos que prestam sdo o elo de comunicacdo entre o visitante e o recurso.
O intérprete pode ter um programa maravilhoso planeado, mas se ndo tiver boas capacidades de
comunicac¢do ou de transmissao de informacao, mesmo o servico mais bem concebido pode falhar.

Painéis de informacdo com demasiada informacdo podem ter o efeito oposto ao desejado que
seria criar ligagoes.

Nos servicos dirigidos pelo pessoal (staff), o contacto visual, o olhar voltado para o grupo, o volume
e o tom apropriados, o uso correto da lingua e alguma confianca desempenham um papel
importante na entrega do programa.

As capacidades de comunicagao e transmissao podem também incluir decifrar e reagir a linguagem
ndo-verbal e ultrapassar as barreiras de comunicacao.

Nos servicos com meios fisicos é crucial que os textos e desenhos sejam claros, concisos e
organizados para chegarem efetivamente ao publico.

O guia/intérprete deve executar habilmente uma variedade de técnicas nos programas
interpretativos, na implementacdo dos meios de comunicacdo e em contactos informais.

Existem muitas técnicas interpretativas, tais como:

- Narragao de histérias

- Mencionar textos importantes

- Desenvolvimento de atividades praticas

- Uso do humor

- Estimulacdo da imaginacdo

- Comparacoes e analogias

- Ironia

- Demonstragdes

- Jogos (também role play)

- Expressdo numa arte performativa (poesia, rima, cangao,...)
- Mistério

- Personificacdo de elementos

- Encenacdes, figurinos, narracGes, etc.

- Estimular a percecao sensorial (utilizacdo de todos os sentidos)
- Estratégia de perguntas e respostas

- Debates

- Provérbios

- Passar do particular para o geral

- Propor tarefas mentais

- Possibilitar situagcGes hipotéticas

- Participacao fisica (movimentag¢do, manipulagdo de objetos, etc.)
- Confiar nos comentarios dos visitantes

- Etc.

P

|02 — CURSO DE FORMACION ESTRUCTURADO. RURAL HERITAGE. Project: 2020-1-ES01-KA202-082577 é



Os guias/intérpretes devem compreender o papel das técnicas de interpretacdo e conhecer os
pontos fortes e fracos de cada técnica particular, identificando a adequagdo de uma técnica
particular em relagdo ao recurso, localizagao, circunstancias ambientais e audiéncia.

8.5. MEIOS DE INTERPRETACAO

Os programas de interpretacdo podem ser apresentados através de diferentes meios de
comunicacao social. A classificacdo mais comum é:

1) Meios de comunicag¢do impessoais (cartazes, publicacGes, folhetos, trilhos autoguiados,
etc.)
2) Meios de comunicacdo pessoais (visitas e itinerarios com guias-intérpretes).

As mais comuns sdo rotas ou itinerarios, painéis interpretativos ou cartazes e centros de
interpretacdo ou centros de visitantes, com grande potencial atualmente também em aplicacoes
maveis ou tablet).

8.6. COMO CONCEBER E DESNVOLVER ITINERARIOS
INTERPRETATIVOS

As rotas ou itinerarios sao um recurso amplamente utilizado na interpretacdo do patriménio
porque permitem aos visitantes conhecer os valores patrimoniais de um lugar de uma forma
participativa, divertida e planeada para a boa compreensao e interagao dos visitantes com o
recurso. Permitem também aos visitantes tornarem-se atores na sua prdpria experiéncia e
interagir diretamente com o patrimdnio. Devem também procurar apresentar algo novo, especial
e importante para o visitante (Freeman TILDEN, 2006).

Ao planear uma rota interpretativa, devem ser mostrados aos visitantes os lugares unicos e as
caracteristicas marcantes do patrimonio, evitando sempre as zonas perigosas e as mais sensiveis
a acdo humana.

As rotas interpretativas devem ser tematicas (ter um tema poderoso que provoque reflexao na
audiéncia) e ter uma narrativa organizada, légica e ordenada que seja facil de seguir e ndo exija
muito para que as pessoas compreendam a importancia do sitio ou do patrimonio.

Devem ser desenvolvidos em torno de uma ideia que inspire o desenho interpretativo,
estabelecendo paragens tematicas em torno desse tema (paragens tematicas que podem ser
especificadas numa frase), mas também estabelecendo varios subtemas ou visGes diferentes de
diferentes pontos de vista ou perspectivas. Em cada paragem haverd uma introducdo, uma
mensagem e uma conclusdo; recomenda-se fazer uma transicdo ou uma ligacdo tematica no final
de cada paragem (Sam Ham, 1992).

Recomenda-se ndo desenhar rotas lineares que comegam e terminam em pontos diferentes, bem
como aquelas que vdo e voltam ao longo da mesma rota, especialmente se forem muito
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frequentadas, porque os visitantes tém a sensa¢do de saturagao ao cruzarem-se constantemente
com outros visitantes, interferindo com a experiéncia de uma forma negativa.

E melhor desenhar itinerarios circulares unidireccionais e ainda mais recomendavel desenhar
itinerarios em forma de 8 que permitam varias alternativas e encurtem a visita, se necessario.

Nos itinerarios turisticos ou recreativos e nos concebidos para introduzir um local, a ordem das
paragens é normalmente secundaria, ou seja, pode ser variada sem alterar o resultado.

Os itinerdrios podem ser divididos em guiados e autoguiados, dependendo se sdo apoiados por
um intérprete-guia em pessoa ou se sdo autoguiados. Os primeiros tém as vantagens de facilitar o
contacto personalizado, permitindo adaptar a rota as caracteristicas do grupo especifico e
encontrar alternativas em caso de eventuais contratempos, entre outros.

AP N D Sk

utoguiados tém a vantagem de cada utilizador ou grupo de utilizadores poder
adaptar o itinerdrio ao seu proprio horario, ritmo, disponibilidade de tempo, etc. Sdo também mais
baratos, podem acomodar mais visitantes e podem ser oferecidos em varias linguas.

Os itinerarios a

1) Itinerdrios guiados

Os itinerdrios guiados utilizam o que se chama "interpretagao sequencial"”, ou seja, é o intérprete
gue controla a ordem em que a informacdo é entregue ao publico. Nas visitas guiadas, é possivel
seguir a estratégia de "Introducdo, Corpo de mensagem e Conclusdo", como forma de apresentar
e desenvolver um "tema" de forma ordenada e eficiente ao publico visitante (embora o guia
também possa fazer transicées, bem como utilizar outras técnicas de interpretacao que sé sao
aplicaveis em servicos com pessoal).

Nos itinerarios guiados, o intérprete-guia deve tentar ndo se tornar o principal foco de atencao,
dando destaque ao sitio ou recurso patrimonial, bem como aos visitantes.

Um bom intérprete-guia tentard alcancgar o seguinte durante o itinerario:

e Incentivar a interacdo e o contacto com o recurso; tornar possivel a sua observacdo e, na
medida do possivel, o manuseamento e utilizacdo de objetos.

e Incentivar a utilizagcdo de todos os sentidos (olfato, degustacao, tato, audicdo).

e Incentivar experiéncias de vida e desta forma os visitantes identificam-se melhor com o
local (utilizando encenacdes, trajes, narragdes e textos, etc.

e Adaptar o passeio tanto quanto possivel aos interesses e caracteristicas do grupo.
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e Tirar partido de recursos esporadicos que possam surgir.

e Consultar diretamente o publico ao longo do percurso.

e Utilizar situagdes familiares e quotidianas para explicar as caracteristicas do recurso a ser
interpretado.

e Falar sobre os elementos que sdo vistos, deixando de fora os que nao aparecem.

e Usar exemplos, analogias, comparag¢6es, metaforas ou outras técnicas que ajudem a
relevancia da informacao.

e Esclareca ao visitante quaisquer duvidas que possam surgir durante o itinerdrio.

O intérprete sera amigavel, sorridente, usard humor e/ou ironia. Outras estratégias interessantes
a serem utilizadas sdo: fazer perguntas, propor tarefas mentais ou situagdes hipotéticas, estimular
a imaginacao, convidar a participacgao fisica (mover-se, manipular objetos, etc.).

E aconselhavel fazer transicdes entre as diferentes paragens ao longo do percurso, utilizar material
de apoio (guias, desenhos, lupas, etc.), confiar nos comentarios dos visitantes, dar demonstragées
simples, etc.

OUTRAS DICAS PRATICAS:

- Recomenda-se o desenvolvimento de itinerdrios guiados com grupos de cerca de 15
pessoas no maximo.

- Deve iniciar o itinerdrio a tempo, tentando estar alguns minutos antes na reunido ou
ponto de partida (tendo a oportunidade de falar informalmente com o grupo com
antecedéncia, o que |he permite ter uma ideia dos seus interesses e expectativas).

- Comece por se apresentar e apresentar o programa, atividade, organizacdes envolvidas,
etc.

- O intérprete-guia deve ir a frente do grupo, estabelecendo o ritmo do itinerario,
adaptando-se sempre aqueles que sdo mais lentos (embora em algumas ocasides, quando
o itinerario é claro, devido a circunstancias diferentes pode ser interessante ir no final).

- Nas paragens, tentar ser visto por todos os participantes, s6 comecando a falar quando o
grupo estiver reunido.

- Tente ndo utilizar termos técnicos ou palavras complexas que os visitantes ndo
compreendam.

- As paragens devem ser feitas onde haja espaco suficiente para todo o grupo de uma forma
confortdvel e segura.

- As paragens devem ser feitas em pontos em que nao haja ruido ou interferéncia auditiva.
- Falar alto e claro, utilizando equipamento de comunica¢do quando necessario.

- As primeiras paragens podem ser mais proximas, afastando-se mais a medida que o
percurso avanga e o grupo se torna mais cansado.

- Ndo é recomendado fazer muitas paragens (cerca de 8 é o niumero recomendado),
embora isto possa ser adaptado dependendo do grupo.
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- Na ultima paragem, pode ser feito um breve resumo da visita e, sempre que possivel, esta
deve ser feita num ponto emblematico ou com uma caracteristica especial.

2) Itinerdrios autoguiados

Itinerarios autoguiados sdo aqueles suportados por diferentes meios de comunicagao para serem
realizados de forma auténoma, tais como folhetos, guias dudio, painéis, mapas, etc., bem como
sinais ou marcagdes que guiam o itinerario.

Estes materiais de apoio interpretativo sdo concebidos para serem utilizados in situ, na presenca
do objeto ou recurso a ser interpretado.

Desenvolvem o tema de
uma forma légica, simples,
concisa e com textos
compreensiveis, mas com
informagdo exaustiva e
relevante. Devem incluir
imagens e titulos atraentes,
sugestivos e provocativos
gue captem a atencdo do
visitante. Devem incluir
informacgado sobre as
paragens, que podem ser
numeradas.

Uma vez que existe uma
grande  propor¢cao do
publico que I1é muito pouco
ou presta muito pouca
atencado a este tipo de meios, é imperativo encontrar uma solugao para garantir que mesmo estes
visitantes obtenham a esséncia do "tema". Segundo o Professor Sam Ham, a solu¢ao pode ser a
redacao estratégica de titulos, de apresentagdes como "titulo do tema", combinada com algum
elemento de design grafico (cores, fotos, desenhos, etc.).

ALGUMAS DICAS PRATICAS:

- Recomenda-se concebé-los com uma distancia total ndo superior a 2 km e, sempre que
possivel, oferecer alternativas para poder encurtd-los em caso de acontecimentos
imprevistos (por exemplo, conce¢cdo em 8 formas).

- E recomendavel incluir ndo mais de 15 paragens, mais concentradas no inicio (e em
nenhum caso incluir mais de 12 paragens para cada km de percurso).

- A primeira paragem deve incluir uma informacdo bem-vinda e detalhada sobre as
caracteristicas de todo o percurso (duragdo, duracdo, dificuldade, tema, etc.).

- Utilizar o fator surpresa, especialmente no final do itinerario.
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8.7. COMO CONCEBER CARTAZES INTERPRETATIVOS

Os cartazes interpretativos sdao um recurso interessante em lugares onde nao existe um servigo de
intérprete-guia pessoal porque sdo lugares onde pode haver um grande nimero de visitantes ou
onde o impacto dos visitantes é baixo.

Podem ser utilizados para apoiar rotas autoguiadas ao ar livre ou como parte de exposigdes,
centros de interpretacao, edificios de interesse (etnograficos, artisticos, etc.), monumentos,
museus, etc.

Os cartazes interpretativos fornecem informacgdo interpretada sobre um recurso ou sitio
patrimonial de forma atrativa e concisa, complementando a mensagem escrita com ilustracdes,
fotografias, diagramas, relevos, etc., como forma de tornar o processo interpretativo mais eficaz.

Na sua concecdo, é importante estruturar corretamente a informacdo para facilitar a
compreensdao, com cabecalhos principais sugestivos e atrativos, blocos de subtemas com
diferentes niveis de leitura (diferenciados por tamanhos de texto, informacdo complementar
dentro de caixas e outros recursos semelhantes).

Recomenda-se que o texto visivel de sinais, cartazes, painéis ou unidades de exposicdo seja breve,
com menos de 80 palavras em cada unidade, com um nivel de leitura "saiba mais" para aqueles
gue querem mais informacao.

E interessante complementar os painéis interpretativos com outros tipos de recursos que, para
além de informacdo escrita e visual, fornecam informacdo sonora ou tactil. Elementos
tridimensionais que podem ser manipulados ou elementos que podem ser interagidos ou
experimentados podem ser adicionados.

Além disso, as mensagens nos cartazes podem convidar as pessoas a realizar acdes que as ajudem
a compreender o processo, recurso ou elemento patrimonial, o que é conhecido como
aprendizagem "kinaesthetic".

Também é possivel tentar interagir com os visitantes através dos cartazes interpretativos,
utilizando perguntas incluidas nos quadros que facilitam a provocacao, reflexdao, observacao,
critica, etc., sobre os visitantes.

Na concecdo e producdo dos cartazes,
o tamanho dos mesmos deve ser bem
dimensionado, tendo em conta a
distdncia a que s3o expostos. Ha
algumas recomendacles gerais de
acordo com Sam Ham (1992): 2,15 m
como altura maxima do painel, os
titulos devem estar no maximo 30 cm
acima dos olhos, e o texto ndo deve ser
colocado abaixo dos 70 cm.
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MODULO 9. EXEMPLOS DE PROJETOS INTERPRETATIVOS &
EXPERIENCIAS TURISTICAS DE ITERPRETACAO DO PATRIMONIO
RURAL NOS PAISES DA PARCERIA

indice:

- Hungria
- ltdlia

- Espanha
- Eslovénia
- Portugal

9.1. HUNGRIA

9.1.1. Viagem aos primordios — Szazhalombatta, Hungria (acolhida e gerida pela
organizacao cultural Progressione), em cooperacao com a Sérvia, Roménia, Crodcia.

O projeto 'Journey to the Beginnings' (viagem aos primérdios) foi uma cooperacdo internacional,
que decorreu entre o Outono de 2018 e Fevereiro de 2020, cofinanciada pelo programa 'Creative
Europe' da Comissdo Europeia que envolveu 4 sitios arqueoldgicos pré-histdricos e os seus
museus: Lepenski Vir na Sérvia, o Museu da Regido dos Portdes de Ferro na Roménia, o Museu de
Cultura Vucedol na Croacia e o Museu Matrica na Hungria e abracaram a histéria de 9500-6000BC,
3000-2500BC e 2000-1400BC. Como Zsuzsa Berecz e Arpad B6czén, os lideres operacionais e
especialistas em interpretacdo de herancas (KOME - Associacdo dos Gestores do Patrimdnio
Cultural, Hungria) do projeto veranearam: "o principal objetivo do projeto era promover o turismo
patrimonial sustentdvel, baseado na arte em quatro sitios ao longo do Danubio, apresentando
culturas arqueoldgicas pré-histéricas (Garla-Mare,Lepenski Vir, Vu€edol, Vatya) e investigacdo
arqueoldgica através da arte contemporanea e tecnologias modernas" (Berecz-B6czén 2020). Um
dos objetivos especificos era visar o publico jovem e promover sitios arqueoldgicos com a ajuda
de tecnologias digitais, no contexto de uma narrativa conjunta, criando ao mesmo tempo as
melhores praticas para uma colaboragcao multidisciplinar.

Os colaboradores planearam criar um jogo de teatro-aventura pré-histérico com uma narrativa
comum, adaptada aos quatro sitios e concebida também para plataformas digitais méveis para os
ligar virtualmente. Gracas ao envolvimento de praticas de interpretacdo, em vez de uma peca de
teatro de acdo ao vivo e a sua mera digitalizacao, estes dois produtos criativos diferentes puderam
ser realizados. Além disso, em vez de criar uma obra de arte baseada em herancas, o principal
objetivo passou a ser a concec¢ao de um servico baseado na arte que pudesse ser mais centrado
nos bens patrimoniais reais (e na sua interpretacdo) com uma clara énfase educativa. Isto foi
experimentado e muito apreciado pelos estudantes internacionais de mestrado dos Territorios
Europeus TEMA+: Mestrado Conjunto Erasmus Mundus Heritage and Development e o Programa
de Estudos do Patrimonio Cultural da Universidade EOtvos Lorand (ELTE) em Budapeste, que
participaram na versdo inicial do jogo de aventura teatral em Szazhalombatta. O envolvimento de
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estudantes na fase experimental de tais projetos pode ser mutuamente benéfico e recomendamo-
lo para projetos semelhantes.

Tipo de atividade: jogo de teatro-aventura, plataformas digitais méveis (aplicagdo), atividade
educacional, servi¢o baseado na arte

Berecz, Zs. — B&czén, A. (2020). ’Interpretive valuation and archeological heritage. The Lessons
from the Journey to the Beginnings Project.” In. Hungarian Archaeology Vol. 9 (2020), Issue 1, pp.
56—61, URL: https://doi.org/10.36338/ha.2020.1.6

http://journeytothebeginnings.eu/

https://www.heritagemanager.hu/en/kome/

https://apps.apple.com/hr/app/journey-to-the-beginnings/id1491888886

Journey to the Beginnings Trailer: https://vimeo.com/342985231

TEMA+ Programme’s Intensive Week video 2018 (Saber Qechai):
https://youtu.be/nz48WfSe5aU?t=30

Fotos: Lilla Zdmbd (2018)
9.1.2. Amigos de Szadvar's para salvar o Castelo de Szadvar, Sz6dliget (Hungria)

O Castelo de Szadvar tem sido um dos maiores e esquecido castelo medieval em ruinas da regidao
norte da Hungria (Alta-Hungria). Os primeiros souces mencionam o castelo em 1268 que era
propriedade da familia Bebek que efectuou construcbes significativas, incluindo: a estrutura
principal, a rondela e na parte norte o elevador de corda, o chamado 'caracol'. Durante o século
XVIl, Szadvar passou pelas maos de varios proprietdrios. Finalmente, 1686 os Habsburgs
ordenaram a demoli¢ao do castelo para evitar que se tornasse um baluarte rebelde e tem estado
num estado de ruina desde entao.

Os Amigos de Szadvar, um grupo de voluntarios reunidos em 2006 para salvar e preservar o Castelo
de Szadvar. Juntam-se a Associacdo de Castelos do Alto-Hungria e tém colaborado com varias
autoridades a fim de conservar e promover adequadamente o castelo. As obras conservadoras
comecaram em Outubro de 2006 com a aprovacao de varias autoridades competentes, incluindo
profissionais do Parque Nacional de Aggtelek (ANP) e do antigo Instituto do Patriménio Cultural.
O objetivo dos Amigos é trabalhar em conjunto, pesquisar, escavar e conservar o castelo,
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tornando-o mais acessivel ao publico em geral. Como resultado do seu trabalho, o seu projeto foi
incluido no programa do Castelo Nacional e vérios fundos europeus e nacionais foram investidos
na conservacdao do castelo. A qualidade e a abordagem da conservagdao e do projeto de
desenvolvimento que exigiu a investigacdo arqueoldgica e histérica foi notdvel e o programa e os
Amigos de Szadvar foram premiados pelo ICOMOS Hungria em 2021.

Tipo de atividade: de baixo para cima, projeto de investigagao participativa e de conservagao,
viagens de estudo, Varmentd napok (datas de salvamento do Castelo), atividades de voluntariado.

https://www.szadvar.hu/az-egyesulet/egyesuletunkrol/

https://www.octogon.hu/epiteszet/icomos-dijban-reszesult-a-szogligeti-szadvar-ket-evig-tarto-

fejlesztesi-munkalata/

Conservacao participativa do Castelo.

Foto: Octogon. https://www.octogon.hu/epiteszet/icomos-dijban-
reszesult-a-szogligeti-szadvar-ket-evig-tarto-fejlesztesi-munkalata/

9.1.3. Rede de Edificios do Patrimdnio Rural (Casas de Campo) na Hungria

A protecdo da arquitetura rural (arquitetura popular/vernacular que sdo mais populares em
hungaro) na Hungria comeg¢ou em 1957. A Casa Schumacher em Nagyvazsony foi a primeira casa
emblematica a ser conservada e renovada com sucesso em 1960 gracas a Inspe¢dao Nacional de
Monumentos (Orszagos Mliemléki Felligyel6ség, OMF) que comprou o edificio e impediu a sua
deterioracdo (ver Médulo 3). Desde entdo, seguiram-se centenas de outros que levaram a criagdo
da Unica Rede de Edificios do Patriménio Rural (ou Casas de Campo) na Hungria ("tajhaz halozat"
em huingaro, compreendendo cerca de 300 edificios. A rede que foi acrescentada a Lista Indicativa
dos Sitios do Patrimoénio Mundial da UNESCO em 2017.

O objetivo da rede é preservar este complexo valor patrimonial in situ na sua forma original
completa. A ideia esta intimamente relacionada com os principios de protecdo e conservag¢ao do
monumento histérico e do patrimdénio para manter e apresentar o edificio na sua localizacao
original, acompanhado do seu completo ambiente original e de todos os acessdrios da vida
relacionada (€ assim que a preservacao e interpretacdo desta categoria de patrimonio tangivel
esta intimamente ligada aos seus bens intangiveis relacionados, por exemplo, o artesanato
tradicional).

Este objetivo é parcialmente alcancado em estilo de museu: pela formacdo de interiores contendo
mobiliario tradicional no seu lugar original e acompanhado, claro, por todo o solar, ou seja, os
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edificios agricolas e os seus acessérios. Consequentemente, as casas rurais/de campo sdo
consideradas colecbes etnograficas ao ar livre que, acompanhadas de objetos recolhidos e
preservados in situ, apresentam a cultura material tradicional de um determinado povoado ou
regido através de interiores domésticos e por vezes também de oficinas, edificios agricolas, ou
instalagdes industriais mais simples. O interior de pelo menos uma sala caracteristica de cada casa
de campo é mobilado com objetos originais recolhidos no assentamento em questdo. Em cada
regiao, os edificios restaurados e mobilados sdo as reliquias mais caracteristicas da cultura local.

As casas de agricultores restauradas e mobiladas tornam-se verdadeiras casas de campo (e nao
apenas museus de historia local) ao serem feitas os locais de eventos da comunidade, ocasides de
adesdo a diferentes grupos etarios, eventos de formagdao e educagdo, e programas para a
apresentacdo e transmissao de artesanato tradicional. A rede ultrapassa as fronteiras da Hungria,
uma vez que em muitos Estados da regido da Europa Central e Oriental ha sitios patrimoniais
semelhantes bem preservados que oferecem a possibilidade de uma extensdo posterior através
das fronteiras, principalmente com a participacdo da Roménia, Eslovaquia, Austria, Sérvia e
Ucrania.

Tipo de atividade: colecGes etnograficas ao ar livre (museus locais e regionais), eventos e
atividades culturais e comunitdrias, programas educativos

https://whc.unesco.org/en/tentativelists/6264/

https://www.tajhazszovetseg.hu

https://infota.org/en/projects/research-projects/the-rural-farm-house-project/

Bassa, L. (2013). Network of Rural Heritage Farmhouses, Heritage Digitation and Preservation: a
Tool for Network Management - in Cultural Tourism, CABI, editado por R Raj, Leeds Metropolitan
University, UK, K Griffin, Dublin Institute of Technology, N Morpeth, Senior Lecturer, Leeds
Metropolitan University, UK, Marco de 2013. pp. 151-163.
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Fotos:

1. Tard. Fonte: kirandulastervezo (2022)
https://kirandulastervezo.hu/latnivalo/tard/tardi-tajhaz
2. Interior de uma casa de campo em Tard, Foto de Lilla Zambd (2021)
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9.1.4. Experiéncia turistica, moinhos de vento de Tés, Hungria

Os dois moinhos de vento (ainda em pé) de Tés sdo abertos aos turistas por cortesia da familia
proprietdria do terreno. A histéria do moinho Helt pode ser aprendida devido a uma aplicacdao
movel (cédigo QR). No patio vizinho, sdo também expostos equipamentos agricolas juntamente
com uma oficina tradicional de ferreiro com todas as ferramentas originais de ferreiro, ferreiro e
carpinteiro, comemorando o artesanato local.

Tipo de actividade: experiéncia turistica, artesao local, oficina aberta, aplicagdo moével

Fontes:

https://welovebalaton.hu/en/venue/windmills-and-blacksmith-s-shop-in-tes

http://www.tes.hu/turizmus/10-turizmus-programok/19-tesi-szelmalmok

https://www.youtube.com/watch?v=zFhnx-ZNVGs

Foto: K6rési Tamds - We Love Balaton

https://welovebalaton.hu/en/venue/windmills-and-blacksmith-s-shop-in-tes

9.1.5. Projetos de preservacdo e interpretacio do patriménio em Ozd: Parque
Tematico Nacional de Histéria do Cinema e Central Eléctrica Digital

Os projetos de reabilitagdo do patriménio industrial de Ozd, de renome nacional e internacional,
incluiram varios excelentes exemplos de protecdo integrada do patriménio e de reutilizacdo e
interpretacdo adaptativa, por exemplo, o "Projeto Ozd", o projeto premiado "Fabrica Cultural",
incluindo a fundag¢do do Parque Tematico Nacional de Histéria do Cinema (na Casa do Motor de
Sopro), a Central Digital, a Colecio do Museu de Ozd e o Parque Memorial de Histéria da Fébrica,
gue é um museu ao ar livre. Infelizmente, muitos edificios e reliquias ndo tiveram tanta sorte, por
exemplo as chaminés que tinham sido rebentadas anteriormente (agora um parque de
estacionamento) e 90 por cento do grande saldo também tinham perecido (as restantes partes
foram salvas gracas a Gyorgyi Csontos e a sua equipa). A integracdo da Ozd e dos seus arredores
em redes regionais e europeias poderia garantir um maior nivel de protecdo e reconhecimento.
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Tanto o Parque Tematico Nacional de Histéria do Cinema como a Central Digital foram inaugurados
em 2016 em 2.800 metros quadrados e exibe uma exposi¢cdo interactiva da histéria do cinema,
estudios Greenbox e arquivo do Instituto de Cinema e Arquivo Digital Nacional da Hungria
(MaNDA). A Central Eléctrica Digital que esta localizada na central eléctrica de estilo Art Nouveau
da antiga metalurgia de Ozd, que se tornou um edificio multifuncional com areas de exposi¢do,
blocos de educagao e de escritdrios e salas de conferéncias.

O projeto "Fabrica Cultural" (Kultdrgydr em hungaro) ganhou o Prémio Mundial de Patrimdnio de
Exceléncia da FIABCI, devido a protec¢do do patrimdnio construido industrial, a revitalizacao do
campo castanho e a atribuicdo de prémios a forma como o patrimdnio industrial foi transformado.

Tipo de atividade: fabrica de arte, museu ao ar livre, atividades turisticas e culturais

Fontes:

https://epiteszforum.hu/kiszinezett-barna-zona-az-ozdi-projekt
http://www.ozdimuzeum.hu/

http://www.nfe.hu/?lang=en
file:///Users/admin/Downloads/21020-Artikeltext-54939-1-10-20150611.pdf
http://dla.epitesz.bme.hu/appendfiles/1654-vargapiroska ertekezes k.pdf

Projetos de
preservac@o e
interpretagdo do
patriménio em Ozd:
Parque Temdtico
Nacional de Histdria
do Cinema e Central
Eléctrica Digital.

Foto: https://www.octogon.hu/epiteszet/a-vilag-legjobbja-lett-az-ozdi-digitalis-eromu/

9.1.6. Museu Hungaro ao Ar Livre (Skanzen) em Szentendre

O Museu ao Ar Livre da Hungria (Szentendrei Szabadtéri Néprajzi Mldzeum) é o maior museu ao
ar livre da Hungria que foi fundado em 1967 e que mostra a arquitectura popular hingara e o
patrimdnio imaterial em varias areas das Montanhas dos Carpatos.

Os museus etnograficos ao ar livre foram estabelecidos no final do século XIX devido a exigéncias
cientificas e museolégicas e também a procura da criagdo de um museu etnografico adequado
para demonstrar a vida folclérica da forma mais complexa, incluindo mobilidrio e equipamento
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agricola. Além disso, a economia capitalista resultou numa urbaniza¢do intensiva e numa
modernizacdo do noroeste para o leste da Europa. Como consequéncia, as pecas de arquitetura
camponesa existentes comegaram a afundar-se em decadéncia a uma velocidade alarmante. A
preservagdao de monumentos da arquitetura popular tornou-se imperativa e a criagdao de
"skanzens" - seguindo o primeiro exemplo sueco em Estocolmo - provou ser importante.

Na Hungria, em 1949, algumas pecas de arquitetura popular tornaram-se protegidos como
monumentos histéricos e, paralelamente ao desenvolvimento da investigacdao cientifica neste
campo, foi fundado em 1967 o Museu Hungaro ao Ar Livre em Szentendre. Primeiro, funcionava
como Departamento do Museu da Aldeia do Museu Etnografico de Budapeste e depois, em 1972,
tornou-se independente, funcionando numa 4rea de 46 hectares no vale do ribeiro de Sztaravoda.
O objetivo da fundacdo do Museu ao Ar Livre de Szentendre era apresentar a arquitetura popular,
decoracdo de interiores, agricultura e modo de vida na zona de lingua hungara desde a 22 metade
do século XVIII até a 12 metade do século XX, através de objetos auténticos e casas originais,
relocalizadas, dispostas em velhos padrdes de povoamento. O plano de colonizacdo cada vez mais
elaborado apropria-se da relocalizagao de mais de 400 edificios no museu, dispostos em unidades
regionais semelhantes a vilas, com base em consideracdes etnograficas. Dentro das unidades, os
edificios estdo integrados no sistema tradicional de casas de camponeses, complementados por
edificios sagrados, comunais e exteriores que costumavam ser partes integrantes de aldeias
tradicionais. As habitacGes e edificios agricolas representam as casas e edificios tipicos que
evoluiram historicamente em cada regido.

As 9 unidades regionais inicialmente planeadas (Aldeia no Norte da Hungria Upland Market Town,
Upper Tisza Region, Middle Tisza Region, The Great Hungarian Plain /Alfold/, Southern, Bakony-
Balaton Uplands, Western Transdanubia, Kisalféld foram recentemente concluidas pela
Transilvania.

Os Skanzen acolhem também a unidade operacional que coordena as atividades de salvaguarda
do patrimdnio cultural intangivel na Hungria: a Direc¢do do Patrimdnio Cultural Imaterial (Szellemi
Kulturdlis Orokség lIgazgatdsdga, SZKOI), liderada por Eszter Csonka -Takacs. Organizam
regularmente com os Skanzen atividades cientificas, educativas, culturais e turisticas, incluindo o
festival do Patrimdnio Cultural Imaterial Withsun que é o encontro das comunidades detentoras
do patrimdnio cultural imaterial da Hungria e de paises estrangeiros. Os organizadores pretendem
trocar experiéncias entre as varias comunidades e introduzir o patrimdnio tradicional ao publico.

Tipo de atividade: museu ao ar livre (skansen), programas e investigacdes culturais, etnograficos,
cientificos e de investigacao, atividades e festivais turisticos, educativos e culturais
Fontes:

https://skanzen.hu/en

http://szellemikulturalisorokseg.hu/index en.php
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Foto do Skanzen.

Video da nova regido da Transilvania: https://www.youtube.com/watch?v=x-ult J83Fc

9.1.7. Rota Cultural do Danubio da Idade do Ferro

A Rota do Danubio da Idade do Ferro (Rota Cultural oficial do Conselho da Europa desde 2021) foi
criada a partir de um Programa Transnacional do Danubio com vdrias instituicdes parceiras da
Austria, Croécia, Hungria, Eslovdquia e Eslovénia. O objetivo do projeto era estabelecer uma
abordagem conjunta de investigacdo, gestao e protecdo de paisagens pré-histdricas complexas
gue se caracterizam ndo sé por estruturas monumentais (por exemplo, cemitérios funerdrios,
cemitérios planos, colinas fortificadas e povoagdes, bem como paisagens pertencentes ao periodo
entre o 92 e o final do século | a.C.), mas também de patriménio mdvel e intangivel, que estdo
expostos em numerosos museus (regionais e nacionais) da regido do Danubio.

Reunindo as fontes de conhecimento existentes e criando uma forte rede interdisciplinar e
internacional de instituicdes especializadas da Austria, Crodcia, Hungria e Eslovénia nos dominios
da arqueologia, protecdao do patriménio cultural, turismo, bem como das partes interessadas
locais, foi fundada em Julho de 2020 a Associacdo da Rota do Danubio da Idade do Ferro, com o
objetivo de continuar a desenvolver e gerir a IADR.

Juntamente com os esforcos da Associacdo da Rota do Danubio da Idade do Ferro, a Rota do
Danubio da Idade do Ferro vai avancar através do projeto Transnacional Interreg Danubio
"Paisagens arqueoldgicas virtuais da regido do Danubio" (Julho de 2020 - Dezembro de 2022). Este
projeto centra-se em tornar as paisagens arqueoldgicas da regido do Danubio mais visiveis e
atrativas para a sua integracdo bem sucedida no turismo cultural sustentavel a nivel regional,
nacional e internacional.

Tipo de atividade: Rota Cultural Europeia do Conselho da Europa, atividade de investigacdo,
turismo

Foto: https://www.ironagedanuberoute.com/copy-of-about
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Foto: Parque arqueoldgico e a sua paisagem em Szdzhalombatta (Hungria). Foto: Parque
arqueoldgico: Museu da Matrica. https://matricamuzeum.hu/

9.2. ITALIA

9.2.1. Espago de trabalho artistico Central Fies e Festival Casa de Drodesera. Fies,
Dro (Italia)

O espaco de trabalho artistico Centrale Fies é um centro independente para residéncias e
producdo de artes performativas contemporaneas, localizado no Trentino dentro de uma central
hidroelétrica do século XIX e parcialmente ainda ativo. O projeto de recuperacao e reutilizacao dos
espacos arqueoldgicos industriais, bem como o seu programa cultural sdo iniciados em 1999 por
Barbara Boninsegna e Dino Sommadossi com a Cooperativa il Gaviale. Actualmente, a Centrale
Fies € uma empresa cultural com um modelo hibrido de sustentabilidade feito de financiamento
publico e privado.

Casa de Drodesera (1981), o festival internacional de artes performativas a partir do teatro e das
artes visuais, Centrale Fies dedica-se a investigacdo: formacdo do olhar critico sobre o
contemporaneo e experimentagcao de novas formas e processos artisticos, numa perspetiva aberta
a todas as disciplinas, temas e campos de estudo. Assim, a Centrale Fies contribui para criar
pensamento lateral e biodiversidade cultural, com firme fé no papel politico intrinseco das artes e
na sua indomavel capacidade de desdobrar novas visdes.

Visitada todos os anos por dezenas de artistas e criadores de todo o mundo, a Centrale Fies apoia-
os em todos os aspetos: desde a curadoria a producdo (através de residéncias, disponibilidade de
salas equipadas, assisténcia técnica, espacos de co-working) e apoio pratico (assisténcia no
desenvolvimento, organizagdo, angariacao de fundos, apoio administrativo, produc¢ao, e criagao
de redes nacionais e internacionais).

Tipo de atividade: experiéncia turistica, festival de arte, teatro

https://artelagunaprize.com/network/centrale-fie/
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9.3. ESPANHA

9.3.1. Projetos de preservacao e interpretacao do patriménio em Villar del Monte -
municipio de Truchas - provincia de Leén (Espanha)

Recuperacao de conhecimentos sobre oficios antigos (carpintaria, ceramica, rendas, cestaria, etc.)
e a arquitetura vernacula numa pequena aldeia da regidao chamada "La Cabrera" (Ledn), que foi
praticamente abandonada hd décadas e que preservou intacta a sua arquitetura tradicional. Uma
associacdo de pessoas esta a trabalhar na reabilitacdo e remodelacdo de alguns edificios e casas,
e criou oficinas para oficios tradicionais, entre outras atividades interpretativas, educativas e
turisticas sobre o patrimdnio rural, tangivel e intangivel.

Tipo de atividades: Visitas guiadas a aldeia, atividades educativas e oficinas de artesanato,
arqueologia, olaria, etc.

Fotos: SERVIMA SL

https://www.youtube.com/watch?v=a-00YI9n7co
https://www.facebook.com/watch/?v=188650242520435

9.3.2. Projeto de interpretacdao no Lago de Babia - municipio de Cabrillanes -
provincia de Leén (Espanha)

Numa pequena aldeia do Parque Natural de Babia e Luna, foi levada a cabo uma iniciativa original
para interpretar o patrimdnio rural através da arte mural. Trata-se de uma iniciativa promovida
pelo conselho do bairro como parte de um projeto de transformacdo do espaco publico do
municipio para o tornar mais utilizavel, ao mesmo tempo que sensibiliza os turistas para os valores
rurais. Manuel Sierra, famoso artista de Leon, pintou murais no exterior de vdarios edificios da
aldeia, representando os elementos mais caracteristicos da aldeia, a sua gente, o seu ambiente e
0s usos e oficios antigos (como a transumancia, a criacdo de cavalos, etc.), bem como a instalacdo
de painéis interpretativos com informacao.

As pinturas baseiam-se na opinido de que o artista recolhe das pessoas que abdicam das suas
paredes e, portanto, ha obras relacionadas com a histdria pessoal ou profissional dos habitantes
da aldeia.
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Tipo de atividade: Painéis interpretativos e pinturas murais em toda a aldeia. Alguns outros
eventos e atividades.

Fotos: SERVIMA SL

https://www.facebook.com/watch/?v=269665940788270

9.3.3. Museu dos Povos de Ledn - municipio de Mansilla de las Mulas - provincia de
Ledn (Espanha)

Este museu alberga a colecdo etnografica da Diputacidén de Ledn (Conselho Provincial de Ledo),
realizando a conservacdo, investigacdo e divulgacdo da cultura tradicional e da identidade do
Patrimdnio Etnografico de Ledo, através da sua cultura material, costumes e tradicdes em relacao
ao territoério, paisagem e diversidade do seu povo.

O museu conta com uma colecdo de mais de 8.000 pecas distribuidas no armazém e na exposicao
permanente, que esta dividida em 27 dreas tematicas onde se expde uma espantosa colecdo de
pecas relacionadas com a etnografia de Ledo, tais como uma magnifica representacao de alfaias
ou ferramentas para trabalhar os campos, objectos relacionados com o transporte, artesanato e
oficios que mostram pecas de incalculavel valor antropoldgico.

Dentro do ciclo festivo podem-se ver os diferentes carnavais tradicionais, nos trajes e jdias
tradicionais cada uma das regides de Ledo estao representadas, e as diferentes recriacdes de
algumas salas de uma habitacdo tradicional, a confecao de uma parede de lama ou a confecdo de
um telhado de colmo de uma "palloza" parte completa do passeio através desta colecao do museu.

Além disso, existe um extenso programa de divulgacdao com uma multiplicidade de atividades.

Fontes:
https://www.institutoleonesdecultura.es/museo-de-los-pueblos-leoneses/

https://www.turismocastillayleon.com/es/arte-cultura-patrimonio/museos/museo-pueblos-
leoneses
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Fotos : https://www.turismocastillayleon.com/es/arte-cultura-patrimonio/museos/museo-

pueblos-leoneses

9.4. ESLOVENIA

9.4.1. O sistema sikocjan do patrimoénio natural e cultural. Grutas de Sarkocjao,
Eslovénia

As Grutas de Sanscrito e os seus arredores foram inscritos na lista de sitios do patriménio mundial
natural e cultural da UNESCO em 1986. Em 1999, as Grutas foram inscritas na Diretiva Ramsar de Zonas
Hamidas de Importancia Internacional e em 2004, o Parque das Grutas de Sanskocjan foi incluido na
rede mundial de reservas da biosfera chamada MAB - "O Homem e a Biosfera"; tudo isto sob os
auspicios da UNESCO.

As Grutas de Sacocjan sdo tipicas e a mais caracteristica area Karst de importancia global e sdo
consideradas como um dos tesouros naturais do planeta Terra. E portanto necessario, adequado e
ético preserva-las para os nossos descendentes.

A drea das Grutas de Saskocjan estd entre os exemplos classicos de Karst de contacto que se
desenvolveu na jungdo de flysch impermeavel e calcario permedvel.

O sistema Sarkocjan do patrimdnio natural e cultural: O parque regional compreende uma paisagem
Unica que reline um grande numero de caracteristicas naturais valiosas ou patrimdnio natural sob a
forma de Karst ou outros fendmenos e caracteristicas interessantes. O parque regional constitui uma
tipica "arquitetura Karst" com o seu sistema de grutas, dolinas em colapso e monumentos naturais
individuais. A distribui¢ao Unica de flora e fauna que coexiste numa drea extremamente pequena prova
que se trata de uma regido altamente diversificada em termos de pardametros bidticos e abidticos e
simultaneamente vulnerdvel. Com a ajuda dos residentes locais, os funcionarios do Parque prestam
atencdo principalmente a preservacdo dos ecossistemas naturais e da vida no ambiente natural
genuino.

Fontes:

Skocjan Education Trail | Park Skocjanske jame (park-skocjanske-jame.si)
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Foto: Skocjan Education Trail | Park Skocjanske jame (park-skocjanske-jame.si)

9.4.2 Reutilizagdo de edificios rurais na Eslovénia na execu¢ao do programa de
desenvolvimento rural

https://rm.coe.int/european-heritage-strategy-for-the-21st-century-the-golden-collection-/1680966dda

9.5. PORTUGAL

9.5.1. Atividades turisticas rurais na Quinta da Bacelada. Rabacal, Méda, pais:
Portugal.

A Quinta da Bacelada é uma empresa de turismo rural centrada no Turismo Equestre e no Turismo
Cinegético. E uma propriedade agricola com cerca de 34 hectares. Esta empresa tem um vasto
conjunto de servicos, tais como; alojamento, pratica equestre, recuperacdao de cavalos
desportivos, organizacao de experiéncias pedestres ou de bicicleta, organizacao de eventos,
criagdo de animais, producdo e venda de produtos agricolas, organiza¢do de cagadas e solturas em
campos de treino e concursos de pesca. Esta propriedade, porque aposta no desenvolvimento
sustentavel da comunidade e na promocdo e difusdo da cultura equestre, é uma unidade
certificada no turismo sustentavel.

Fontes:

https://www.solaresdeportugal.pt/pt/quinta-da-bacelada
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9.5.2. Museu da Memoria Rural, municipio of Carrazeda de Ansiaes (Portugal)

O Museu da Memoria Rural é um conjunto de museologia concebido para trabalhar sobre
guestoes relacionadas com a Cultura Rural e o Patrimdnio Imaterial da regido do Douro e Tras-os-
Montes. Um projeto de museologia social e coesa, participado pela comunidade, onde é valorizada
uma abordagem participativa do patrimdénio, uma visao dinamica do passado e uma intervengao
cientifica e cultural que funciona com "metodologias democraticas e participativas de intervengao
comunitaria".

Trata-se de um projeto de museologia rural centrado num edificio principal com centros
espalhados pelo resto do municipio, com um total de cinco espagos museoldgicos disponiveis para
visitas.

Embora n3do seja apenas um projeto de museologia, inclui também Projectos de Memodria: a
gravacao escrita, video e dudio das manifestacdes do patriménio imaterial e da memdria histérica
da regido do Douro e Tras-os-Montes é uma das prioridades centrais do Museu da Meméria Rural.
De acordo com as boas praticas recomendadas pela UNESCO, o objetivo é registar as
manifestacbes sociais, rituais e eventos festivos do concelho e da regido envolvente, as suas
técnicas tradicionais, expressoes artisticas e artes performativas, tradi¢cdes e expressdes orais e o

conhecimento de préticas relacionadas com a natureza e o universo.

https://museudamemoriarural.pt/projetosemvideo/

https://museudamemoriarural.pt/

Fotos: SERVIMA SL
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ANEXOS

1) ASSOCIACAO EUROPEIA PARA A INTERPRETACAO DO PATRIMONIO

https://interpret-europe.net/

2) ASSOCIACOES NACIONAIS PARA A INTERPRETACAO DO PATRIMONIO NA
EUROPA

Crodcia:
Interpretirajmo Hrvatsku — Hrvatska udruga za interpretaciju bastine
http://interpretirajmo-hrvatsku.hr/

Republica Checa:
SdruZeni pro interpretaci mistniho dédictvi (SIMID)
https://dobrainterpretace.cz/

Portugal:
Associacdo de Interpretacdo do Patrimdnio Natural e Cultural (Interpretare)
https://www.facebook.com/interpretare.aipnc/

Espanha:
Asociacidn para la Interpretacion del Patrimonio — Espana (AlIP)
https://interpretaciondelpatrimonio.com/

Suiga:
Interpret Switzerland — Swiss Association for Heritage Interpretation
https://interpret-switzerland.org/

Reino Unido:
Association for Heritage Interpretation (AHI)
https://ahi.org.uk/

Scottish Interpretation Network

http://scotinterpnet.org.uk

3)_MATERIAL E EVENTOS SELECIONADOS DA ASSOCIACAO EUROPEIA PARA A
INTERPRETACAO DO PATRIMONIO

https://interpret-europe.net/material/

Fostering communities through heritage interpretation:

chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.interpret-
europe.net/fileadmin/Documents/publications/interpret europe fostering communities throu
gh heritage interpretation v28-05-2020.pdf

Engaging citizens with Europe’s cultural heritage. How to do the best use of interpretive approach:
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https://interpret-europe.net/
http://interpretirajmo-hrvatsku.hr/
http://interpretirajmo-hrvatsku.hr/
https://dobrainterpretace.cz/
https://dobrainterpretace.cz/
http://sites.google.com/site/interpretareaipnc/Home
https://www.facebook.com/interpretare.aipnc/
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/
https://interpretaciondelpatrimonio.com/
https://interpret-switzerland.org/
https://interpret-switzerland.org/
http://www.ahi.org.uk/
https://ahi.org.uk/
http://scotinterpnet.org.uk/
https://interpret-europe.net/material/

chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.interpret-
europe.net/fileadmin/Documents/publications/ie engaging citizens with europes cultural her

itage co.pdf

Guidelines: Engaging your visitors. Guidelines for achieving excellence in heritage interpretation:

chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.interpret-
europe.net/fileadmin/Documents/interpret europe engaging your visitors.pdf

Cautiva a tus visitantes. Cdmo lograr la excelencia en interpretacion del patrimonio

chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.interpret-
europe.net/fileadmin/Documents/interpret europe engaging your visitors es.pdf

European trends and developments afecting heritage interpretation

chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.interpret-
europe.net/fileadmin/Documents/publications/interpret europe trend analysis 2016.pdf

Freelancers’ guide. Guidelines for all who are considering launching a freelance business in
heritage interpretation:

chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://interpret-europe.net/wp-
content/uploads/2022/04/interpret europe - freelancers-guide - final.pdf

4) MATERIAL SELECIONADO DA ASSOCIACAO ESPANHOLA PARA INTERPRETACAQO
DO PATRIMONIO (EM ESPANHOL)

Boletin de Interpretacidn. Asociacion para la Interpretacién del Patrimonio.
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/Boletin/

Benayas, J. “La formacidn sobre interpretacidon entra en la universidad espaiiola”:

http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/25

Sureda, J. “Casi a punto el primer Curso de Postgrado en Interpretacién Ambiental y del Patrimonio
en Espaina: Comunicar, participar, disfrutar”:

http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/47

http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/info/interpretacion.html

http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/info/documentos.html

“Recomendaciones para las Buenas Practicas en Interpretacién del Patrimonio Natural y Cultural”:
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/docs/Jornadas%20AIP/IVjornadas/Recomendacio
nes Calidad AIP.pdf

Web del Seminario de Interpretacidn del Patrimonio del CENEAM:

P A
|02 — CURSO DE FORMACION ESTRUCTURADO. RURAL HERITAGE. Project: 2020-1-ES01-KA202-082577 /"é

o5


http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/Boletin/
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/25
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/boletin/index.php/boletin/article/view/47
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/info/interpretacion.html
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/info/documentos.html
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/docs/Jornadas%20AIP/IVjornadas/Recomendaciones_Calidad_AIP.pdf
http://www.interpretaciondelpatrimonio.com/docs/Jornadas%20AIP/IVjornadas/Recomendaciones_Calidad_AIP.pdf

http://www.magrama.es/es/ceneam/grupos-de-trabajo-yseminarios/interpretaciondel-
patrimonio-natural-y-cultural/default.aspx

Ham, S. Formacién reglada: Los Elementos Indispensables en la Formacién de Intérpretes.

http://www.marm.es/es/ceneam/grupos-de-trabajoyseminarios/interpretacion-del-patrimonio-
naturalycultural/09047122801aeb8d tcm7-13295.pdf

Fundamentos tedricos y metodolégicos para definir las Competencias Profesionales de
Especialistas en Interpretacidn del Patrimonio en Espaiia.

http://www.marm.es/es/ceneam/grupos-de-trabajoyseminarios/interpretacion-del-patrimonio-
naturalycultural/09047122801b95b5 tcm7-13296.pdf

Glosario de términos de Interpretacién. Blog de Jorge Morales.
http://interpretacionpatrimonio.blogspot.com/2008/07/glosario-de-trminos-de-
interpretacin.html

5) ORGANIZACOES E INSTITUICOES EUROPEIAS RELEVANTES PARA O PATRIMONIO
E A INTERPPRETACAO:

Alpine Network of Protected Areas (ALPARC)

Architects’ Council of Europe

Association des Centres Culturels de Rencontre (ACCR)
Association for Teacher Education in Europe (ATEE)

Association of Historic Theatres in Europe (PERSPECTIV)
Association of Zoo and Aquarium Docents and Volunteers (AZADV)
Birdlife Europe

Civilscape

Coalition Internationale pour un Tourisme Responsable (CITR)
Commission Internationale pour la Protection des Alpes (CIPRA)
Conservation Capital

Council of Europe — Department of Culture, Heritage and Diversity
Council of Europe — European Heritage Days

Council of Europe — Observatory on Policies and Values of European Heritage
Culinary Heritage Europe

Early Watercraft

eCultValue

Educ’Alpes

E-Platform for Adult Learning in Europe (EPALE)

EUROCITIES
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http://www.magrama.es/es/ceneam/grupos-de-trabajo-yseminarios/interpretaciondel-patrimonio-natural-y-cultural/default.aspx
http://www.magrama.es/es/ceneam/grupos-de-trabajo-yseminarios/interpretaciondel-patrimonio-natural-y-cultural/default.aspx
http://www.marm.es/es/ceneam/grupos-de-trabajoyseminarios/interpretacion-del-patrimonio-naturalycultural/09047122801aeb8d_tcm7-13295.pdf
http://www.marm.es/es/ceneam/grupos-de-trabajoyseminarios/interpretacion-del-patrimonio-naturalycultural/09047122801aeb8d_tcm7-13295.pdf
http://www.marm.es/es/ceneam/grupos-de-trabajoyseminarios/interpretacion-del-patrimonio-naturalycultural/09047122801b95b5_tcm7-13296.pdf
http://www.marm.es/es/ceneam/grupos-de-trabajoyseminarios/interpretacion-del-patrimonio-naturalycultural/09047122801b95b5_tcm7-13296.pdf
http://interpretacionpatrimonio.blogspot.com/2008/07/glosario-de-trminos-de-interpretacin.html
http://interpretacionpatrimonio.blogspot.com/2008/07/glosario-de-trminos-de-interpretacin.html

EuroNatur Foundation

Europa Nostra

Europaische Tier- und Naturschutzstiftung

EUROPARC Federation

European Alliance for Responsible Tourism and Hospitality (EARTH)
European Association for the Education of Adults (EAEA)

European Association of Archaeologists (EAA)

European Association of Architectural Heritage Restoration Companies
European Association of Historic Towns and Regions (EAHTR)

European Association of History Educators (EUROCLIO)

European Association of Zoos and Aquaria (EAZA)

European Botanic Gardens Consortium

European Centre for the Development of Vocational Training (CEDEFOP)
European Civil Society Platform on Lifelong Learning (EUCIS-LLL)

European Commission — Centre for Research on Education and Lifelong Learning
European Commission — Cultural Heritage Forum

European Commission — DG Education and Culture

European Commission — DG Environment

European Commission — Education, Audiovisual and Culture Executive Agency
European Commission — Network of European Heritage Label awarded sites
European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations (E.C.C.O.)
European Council of Spatial Planners (ECTP-CEU)

European Cultural Foundation

European Cultural Tourism Network (ECTN)

European Distance and E-Learning Network (EDEN)

European Federation for Architectural Heritage Skills (FEMP)

European Federation Associations of Industrial and Technical Heritage (E-FAITH)
European Federation of Fortified Sites (EFFORTS)

European Federation of Museum and Tourist Railways (FEDECRAIL)
European Federation of Rural Tourism (EUROGITES)

European Federation of Tourist Guide Associations (FEG)

European Geoparks Network

European Heritage Alliance

European Heritage Heads Forum

European Heritage Volunteers
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European Historic Houses Association (EHHA)

European Historic Thermal Towns Association (EHTTA)

European Infonet Adult Education

European Landowners’ Organisation (ELO)

European Maritime Heritage (EMH)

European Museum Academy (EMA)

European Museum Forum (EMF)

European Network for Conservation, Restoration and Education (ENCORE)
European Network for Education and Training (EUNET)

European Network for Sustainable Tourism Development (ECOTRANS)
European Network of Cultural Administration Training Centres (ENCATC)
European Network of Education Councils (EUNEC)

European Network on Cultural Management and Cultural Policy Education
European Parliament

European Tourism Association (ETOA)

European Training Foundation (ETF)

European Travel Agents’ and Tour Operators’ Associations (ECTAA)
European Travel and Tourism Advisory Group (ETAG)

European Travel Commission (ETC)

European University Continuing Education Network (EUCEN)

European Vocational Training Network (EVTA)

European Walled Towns (EWT)

European Wilderness Society

Europeana

EUROSITE

Expertise Centre for Biodiversity and Sustainable Development (ECNC)
Future for Religious Heritage (FRH)

Global Ecotourism Network (GEN)

Greenpeace — European Unit

Heritage Europe

Heritage Hotels of Europe

Heritage Portal

Ice Age Europe

ICOMOS Committee on Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Sites

Institute of European Environmental Policy (IEEP)
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International Council of Museums in Europe (ICOM Europe)
International Council on Monuments and Sites (ICOMOS)
International Museum Theatre Alliance (IMTAL) Europe
International National Trusts Organisation (INTO)

International Organisation for Experimental Archaeology (EXARC)
European Ranger Federation

International Society of City and Regional Planners (ISOCARP)
International Union for Conservation of Nature (IUCN) / Regional Office for Europe
International Union of Architects

IUCN World Commission on Protected Areas (WCPA)

John Muir Trust

Mad’in Europe

Michael Culture Association (MCA)

Mountain Wilderness

NABU — Naturschutzbund: NABU International Naturschutzstiftung
Network of European Museum Organisations (NEMO)

Network of European Regions for a Sustainable and Competitive Tourism
Okologischer Tourismus in Europa (OTE)

Organisation of World Heritage Cities (OWHC)

Réseau Art Nouveau Network (RANN)

South East European Heritage Network

The European Nature Trust (TENT)

The European Route of Industrial Heritage (ERIH)

The International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage
Trans Europe Halles (TEH)

UNESCO Forum University and Heritage (FUUH)

UNESCO Liaison Office in Brussels

UNESCO Regional Bureau for Science and Culture in Europe
Virtual Archaeology International Network (INNOVA)

Wild Europe

Wild Foundation

Wildland Research Institute

World Wide Fund for Nature (WWF)
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6) PORTAIS E PLATAFORMAS EDUCATIVAS EUROPEIAS

Open Education Europa Portal (Access to all existing European Open Educational Resources).

http://www.european-net.org/2015/06/open-education-europa/

EPALE- E-Platform for adults’ learning in Europe
https://epale.ec.europa.eu/

EUROPEANA

https://www.europeana.eu/

Publications office of the European Union

https://op.europa.eu/en/

EUNET European Network for Education and Training

http://www.european-net.org/

eCultValue

https://ecultvalue.wordpress.com/results/

EUROPA NOSTRA

https://www.europanostra.org/

Historiana

https://historiana.eu/

EduOER service: Open Educational Resources Metadata Aggregation Hub & Portal Service

https://oer.up2university.eu/

ARIADNE

https://www.ariadne-eu.org/category/eu-initiatives/learning-platforms/

EUROPEAN VOCATIONAL TRAINING ASSOCIATION

https://www.evta.eu/

EUROPEAN SCHOOLNET
http://www.eun.org/home
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Project RURAL HERITAGE: Training plan on European cultural heritage interpreter in rural areas. Project ERASMUS+: 2020-1-ES01-KA202-082577

Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union

Ay A ez RO R\ Y & s N TR n? Lo & 6 R AR
LA 8 Ofapoioda Cbmissio. Europ‘e‘ha produgao destq pub 9§ao naggo fitul dm Wal‘do §ey i;’o ? ','('q 165 |
A X preflete u,mcamentho pon,;b de v1sta dos autores e a Ci m|s§ao nao podeggr cohsvd‘era a t'esjoJ sa e or 04 {

JRA e ." N “:evqnttws .utlllzd(;oes qu',a pﬁssam ser fe|tas Qoafas mforma(;o‘es nega cbﬁtx&a? \'".‘" o 3

~
V

: 1
Wi/ Y N Pty } £ g 9
. ’;."';'. LRSS | X bl p ' \ S § , W . p ,T ‘ " W e .51",9’0. n", :
! W SN -y y & .-,' ‘, Y Y O ol \ w'e *a
pA G AR SR LE B S B Al 75 L s R Py ™ g T Ry A e




